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APROXIMACION
A LA ARQUITECTURA
DE ALVARO SIZA

Angel Asenjo Diaz

INTRODUCCION

Todos los afios, cuando pensamos elegir una
personalidad relevante del panorama de la ar-
quitectura actual para la difusién de este bello
arte en nuestro Anuario, nos planteamos elegir
a un arquitecto por algin hecho o causa aconte-
cida en el afio, que nos motiva a realizar el arti-
culo por el que repasamos su vida y su obra.

Este afio hemos elegido a Alvaro Siza, con
motivo de la celebracién del noventa aniversario
de su nacimiento, lo que consideramos merito-
rio porque a su edad contindia en la arquitectura,
inmerso con la misma dedicacién e ilusién que
cuando inicié sus primeros trabajos, sin que
se pueda percibir en su obra, en forma alguna,
un decaimiento conceptual o formal en lo que
proyecta. Mds bien apreciamos todo lo contra-
rio, una inagotable y progresiva renovacién del
lenguaje de su arquitectura, que no nos deja de
sorprender por el mantenimiento de sus deter-
minantes esenciales, como son la grandeza y la
humildad, y que, aunque parezcan conceptos an-
tagénicos, en la persona de Alvaro Siza se pue-
den dar simultdneamente de forma excepcional.

En la actualidad, pocos arquitectos con-
temporaneos gozan del prestigio, la autoridad
y, sobre todo, del respeto a su obra. La honesta
coherencia de toda la obra de Alvaro Siza es in-
discutible y sus méritos son incuestionables. El
reconocimiento de su obra es ampliamente reco-
nocido, como queda demostrado por los multi-
ples premios obtenidos, entre los que destaca el
Premio Pritzker, que le fue concedido en 1992.
Este premio es el mdximo galardén que puede
recibir un arquitecto, es como el Premio Nobel
de la Arquitectura, y para cuya concesion el ju-
rado dijo: «La arquitectura de Alvaro Siza es un
placer para los sentidos y enaltece el espiritu.

Cada linea y cada curva estdn dispuestas con ha-
bilidad y pulso firme. Como las de los primeros
arquitectos modernos, sus formas, moldeadas
por la luz, poseen una simplicidad engafiosa: son
honestas. Resuelven los problemas arquitecténi-
cos de forma directa. Si se necesita sombra, Siza
proyecta un plano en voladizo para proporcio-
narla. Si quieres tener vistas, hace una ventana.
En sus edificios, las escaleras, rampas y paredes
parecen estar dispuestas de antemano. Sin em-
bargo, cuando se examina de cerca, esa simplici-
dad se revela como una gran complejidad. Existe
una sutil maestria bajo lo que aparentemente son
creaciones naturales. Parafraseando al propio
Siza, su arquitectura es una respuesta a un pro-
blema, una situacién en transformacién en la
que €l participa.

De esta exposicion del presidente del ju-
rado puede deducirse claramente que los
miembros del jurado profundizaron en el co-
nocimiento de la obra arquitecténica de Alvaro
Siza, pues solo asi se puede sintetizar este breve
parrafo que explica magistralmente la forma de
concebir, entender y desarrollar la arquitectura
de este gran arquitecto, que, de una forma apa-
rentemente simple, supera las influencias que
pudiera haber tenido inicialmente su obra, gra-
cias a una sensibilidad estética especifica tanto
sobre el contexto rural como del urbano al que
pertenece. Su veneracién por el lugar y su res-
peto al contexto se pone de manifiesto en sus
proyectos, cuyo origen lo encontramos en las
piscinas publicas y en los conjuntos de viviendas
sociales, que proyecté en sus inicios profesiona-
les. A partir de estos ejercicios podemos llegar a
definir su arquitectura como una actuacion de
transformacién, mds que como una actuacién
de creacién y/o de intervencién.



La obra de Alvaro Siza, con independencia
de que partiera de un entendimiento vernacu-
lista de la arquitectura, tiene una clara voca-
cién internacional, pero sin obviar, de forma
simultdnea, que la ejecutada en su pais es la
mds intrinseca a su personalidad, lo que se ra-
tifica por el hecho de que sus proyectos inicia-
les parecen haber estado siempre en el lugar en
que han sido construidos. Proyectos resueltos
con una arquitectura discreta y modesta, que
procura respetar el lugar y el contexto, lo que
es el rasgo mds destacable de sus trabajos y lo
que le hizo merecedor de la concesién del Pre-
mio Pritzker. De este aspecto, que es quizas el
rasgo mds influyente de su obra, deberiamos
aprender todos los arquitectos.

Su arquitectura se caracteriza sobre todo
por su capacidad para captar las singularida-
des del lugar. Para Siza, el inicio de todo pro-
yecto comienza a partir del conocimiento del
lugar, buscando en él las respuestas necesarias
para encontrar la conformacién de la obra ar-
quitectonica, lo que, en primer lugar, traslada
a su configuracién exterior y, posteriormente,
intenta trasponer al espacio interior de la mis-
ma, proponiendo un didlogo entre los espacios
creados, sus circulaciones internas y externas y
sus referencias exteriores e interiores, lo que sin
lugar a duda enriquece notablemente su arqui-
tectura. La estrategia proyectual la lleva a efec-
to desde una clara economia de medios, a través
de una produccién de esquemas y de invariantes
sobre la organizacion espacial. De esta forma,
Alvaro Siza ha conseguido proyectar una arqui-
tectura resuelta con un lenguaje propio, reflejo
de su personalidad, que, mds alla de los estilos
del momento, constituye una respuesta singular
que permite diferenciar claramente sus obras.
En un principio, sus proyectos se perciben sin
apreciar realmente la complejidad conceptual
que encierra cada uno de ellos, pues desde la sa-
biduria y la sintesis este gran arquitecto resuelve
sus obras como una arquitectura aparentemente
sencilla; pero, mas bien, es todo lo contrario, su
arquitectura alberga una extrema complejidad.

ALVARO SIZA.

ORIGENES
Y PRIMERAS OBRAS (1965-1982)

Alvaro Siza Viera nacié en 1933, en un peque-
flo pueblo costero llamado Matosinhos, en la
parte norte de Portugal, cerca de Oporto. Es-
tudié en un instituto local de la ciudad portu-
guesa para, posteriormente, matricularse en la
Escuela de Bellas Artes de Oporto, donde ini-
ci6 su formacién como arquitecto en 1949 por
indicacion de su padre, después de convencerle
para desechar su vocacién inicial por la escul-
tura. En 1954 inici6 sus estudios superiores en
la Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Oporto, y en 1955 comenzé sus practicas
profesionales con el joven arquitecto Fernan-
do Téavora, quien aporté ideas innovadoras a la
ensefanza de la arquitectura y cuya influencia
fue determinante para reafirmar su vocacién
arquitecténica. Con Tévora colaboré hasta
1958, afio en el que inicié su andadura profesio-
nal de forma independiente.
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RESTAURANTE DA BOA NOVA (1958-1962).

En el indicado afio 1955, Fernando Tavora
realizé un meticuloso y exhaustivo estudio de
la region del rio Mifio, en el que intervienen
multiples colaboradores y estudiantes, y en-
tre los que colaboré6 el propio Alvaro Siza. El
trabajo fue publicado en 1961 con el titulo Ar-
quatectura Popular em Portugal. Como profesor
asistente, Fernando Tévora también desempe-
N6 un papel crucial en la transmisién de nuevas
ideas a sus alumnos, alejindolos de las tenden-
cias eclécticas reinantes en la Escuela de Arqui-
tectura de Oporto y credndoles inquietudes por
la nueva arquitectura que se estaba realizando
en el mundo.

Después de realizar el Proyecto de Fin de
Carrera sobre una Casa en el Mar, redactado
muy a la manera de Marcel Breuer, Alvaro Siza,
bajo la influencia de Fernando Tévora, comenzé
a acercarse a posiciones neovernaculas, casi bru-
talistas, entre los afios 1955 y 1958. Tras termi-
nar la carrera, se plante6 continuar los estudios,
realizando estudios mis especializados durante

seis afios mds, con lo que termind sus estudios
en 1965, cuando llevaba siete afios trabajando
con otros arquitectos y ya habia construido una
decena de edificios. En el afio 1966, un afio mas
tarde de conseguir el titulo superior de Arqui-
tecto, consigue una Cétedra en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Oporto.

En su obra inicial, y con independencia de
los conceptos formales y estilisticos que pudo
ensefiarle Tavora, la influencia de la obra de Al-
var Aalto resulta patente, siendo especialmente
relevante en el proyecto del Restaurante da Boa
Nova en Leca da Palmeira (1958-1963), en el que
los podios escalonados que suben hasta el res-
taurante estin altamente influenciados por la
obra aaltiana. En este proyecto, ademis de en
el uso de la madera, Siza pone un gran énfasis
en el tratamiento del entorno. Por aquel enton-
ces, Portugal era un pais aislado gobernado por
una dictadura, y en el que no se produjo un cier-
to aperturismo politico hasta 1968, cuando a la
generacién de Alvaro Siza se le permitié salir



PISCINA DAS MARES EN LECA DA PALMEIRA (1961-1966).

libremente al extranjero. Entonces €1, junto con
algunos compaferos de la Escuela de Arquitec-
tura, viajaron al norte de Europa, en especial a
los Paises Bajos, Suecia y Finlandia, dedicando
buena parte de este primer periplo al extranjero
al conocimiento de la obra de Alvar Aalto. Este
viaje reafirmé su gran interés por la obra del ar-
quitecto finlandés, y le generd una serie de in-
quietudes que fue desarrollando en paralelo a
su estancia en el estudio de Fernando Tavora,
y que le ayudaron a resolver sus primeras obras,
especialmente las realizadas entre 1957 y 1970.
Estos afios transcurrieron de forma muy
politizada en Portugal, y aunque Alvaro Siza
no participé de forma directa en la politica, es
indudable que la Revolucién de los Claveles, su-
cedida el 25 de abril de 1974, ejercié una influen-
cia decisiva en su vida, como también sucedié
en las vidas de la mayor parte de los portugue-
ses que vivieron de forma directa este periodo.
Por aquel entonces, se creé el programa de las
SAAL, fundado por el conocido arquitecto y

urbanista Nuno Portas siendo secretario de Es-
tado de Vivienda y Urbanismo, con el que se fo-
mentd6 la construccién de viviendas sociales, lo
que tuvo un impacto inmediato sobre muchos
arquitectos, que tuvieron la oportunidad de re-
cibir encargos para proyectar viviendas para la
poblacién mads desfavorecida. Su relacién ini-
cial con Nuno Portas fue un poco problemitica,
pero después aproximaron sus ideas y Portas le
encargé varios proyectos, que, indudablemente,
tuvieron una gran repercusion y lo prestigiaron
como un arquitecto capacitado y dispuesto a
trabajar con solvencia en las situaciones urbanas
mds desfavorecidas. Esta reputacién le propor-
cioné distintos encargos de viviendas sociales
no solo en Portugal, sino también en los Paises
Bajos y Alemania, internacionalizando su figura
y convirtiéndolo mds adelante en un arquitecto
muy reconocido.

En esta etapa inicial, que comprende los
proyectos realizados durante el periodo de
aprendizaje, Alvaro Siza trabaja de forma con-

£¢0C OWT3L NVS OIdVNNY

22

o



COLABORACIONES DE ACADEMICOS

N
(o)

BANCO PINTO & SOTTO MAIOR (1971-1974).

VIVIENDAS SOCIALES EN EL BARRIO DE BOUCA (1975-2006).

tinuada en equipo, pero sin llegar a formar un
estudio de arquitectura propio. Estos primeros
proyectos, todas ellos ubicados en Portugal, po-
drian considerarse obras menores, pero no por
ello dejan de ser de gran interés. La primera de
ellas es el Restaurante da Boa Nova (1958-1962)
en Leca da Palmeira, cuyo emplazamiento fue
elegido por Fernando Téavora en un paraje de la
costa atldntica de Portugal, para después con-
vocar un concurso por parte del Ayuntamien-
to de Matosinhos. El proyecto se sitda en una
zona préxima a Oporto, sobre un basamento ro-
coso, a partir del que se disefiaron las plantas,
los volimenes y las cubiertas. La adecuacién de

la arquitectura del edificio al paisaje es bastante
radical, hasta el punto de que el edificio se abre
al exterior, mediante las ventanas horizonta-
les del comedor que llegan hasta el suelo, lo que
permite que el restaurante se amplie mediante
una terraza apoyada sobre la roca de su entor-
no inmediato. El proyecto se desarrollé en una
fase inicial entre los afios 1958 y 1960, ejecutan-
do mas adelante su rehabilitacion entre los afos
1991 y 1993. Tras la realizacion de la también de-
nominada Casa de Cha da Boa Nova, realizé el
proyecto para las Piscina das Marés (1961-1966),
promovidas por la administracién local de Ma-
tosinhos, situadas también en Lec¢a da Palmei-
ra, en un lugar del borde maritimo préximo al
restaurante. Siza propone aqui una arquitectu-
ra mds auténoma que se abre al paisaje como un
conjunto de formas planas de hormigén visto.
Pocos afios después, proyecta el Banco Pin-
to & Sotto Maior (1971-1974), situado en la calle
principal de Oliveira de Azeméis, en la esqui-
na de una pequena plaza publica. La forma del
edificio viene a equilibrar la geometria distor-
sionada de su entorno, articulando dos niveles
urbanos diferentes en el que se encuentran una
casa del siglo X VII, el edificio de los Juzgados
y un edificio indiferenciado. Es este equilibrio
compositivo lo que le proporciona al edificio un
grado de autonomia respecto del tejido urbano
de la ciudad. Seguidamente, en el afio 1975, pro-
yect6 el conjunto de viviendas sociales situadas
en el barrio de Bou¢a (1975-2006), en Oporto,
convirtiéndose rapidamente en una de sus obras
de mayor trascendencia. El proyecto se desarro-
116 en dos fases, ejecutindose la primera entre
los afios 1975 y 1978, y la segunda entre los afios
2000 y 2006, pero, al ser ambas fases comple-
mentarias, contemplamos el proyecto como uno
solo. Desde su concepcién, fue un proyecto ra-
dicalmente econémico, como no podia ser de
otra forma en los afios, pero sobre el que llevé
a cabo una reflexién bastante profunda, lo que
permitié obtener mejoras en la calidad y en la
confortabilidad de las viviendas. El conjunto
actual pierde de algiin modo la integridad con-



ceptual de la primera fase, pero, aunque la obra
no es perfecta, mantiene ain una gran significa-
cién social. Una vez concluidas las obras, su re-
percusién fue sorprendente, pues mostré que no
solo podia dar respuesta a los ciudadanos para
los que fueron proyectadas, sino que también
podrian destinarse a otros sectores de la pobla-
cion, entre los que se desatacaron las demandas
de estudiantes, profesionales o familias jéve-
nes. De algin modo, el conjunto actual pierde
la integridad conceptual de la primera fase, pero
mantiene ain una gran significacion social.

Las ideas desarrolladas en las viviendas so-
ciales de Bouga fueron arrastradas a otro pro-
yecto de similares caracteristicas: las viviendas
sociales en Quinta da Malagueira (1977-1994),
ubicadas en Evora, ciudad de origen romano
situada al sureste de Lisboa. El conjunto de vi-
viendas se desarrolla en unos terrenos situados
al oeste de las murallas medievales que delimi-
tan el casco urbano, y se estructura mediante
dos ejes perpendiculares que atraviesan los te-
rrenos de este a oeste y de norte a sur, sobre los
que se apoyan la ordenacién de 1200 viviendas.
El proyecto estd dotado de infraestructuras di-
versas y servicios publicos, desarrollindose me-
diante bloques de dos plantas con dos tipologias
de viviendas bdasicas con un programa habita-
cional comprendido entre uno y cinco dormi-
torios. El resultado final, fruto de distintas
colaboraciones de cooperativas de viviendas
con el Ayuntamiento de Evora, resulté ser un
planeamiento urbano alternativo exitoso, y fue
reconocido internacionalmente con el Premio
Principe de Gales de Disefio Urbano de la Uni-
versidad de Harvard en 1988.

Esta etapa inicial lo cerramos con el pro-
yecto del Banco Borges & Irméo (1980-1986), si-
tuado en el casco antiguo de Vila do Conde, en
un entorno dominado por edificios monumen-
tales de granito, entre los que destaca la iglesia
Matriz y el convento de Santa Clara. El edificio
se aproxima en sus proporciones a los edificios
colindantes, pero plantea un fuerte contraste
al estar construido con un lenguaje formal dis-

BANCO BORGES & IRMAO (1980-1986).

tinto, combinando zonas acristaladas con otras
macizas de color blanco, pero, aun asi, establece
un adecuado didlogo con su entorno. La compo-
sicién volumétrica del edificio es una respuesta
directa de los espacios funcionales, y contribuye
a formular una nueva definicién del limite entre
el espacio publico el espacio privado. Esta obra
recibié en 1986 el Premio de Arquitectura Eu-
ropea de la Fundacién Mies van der Rohe.

EVOLUCION
DE LA OBRA (1982-2023)

La evolucién de la obra de Alvaro Siza la vamos
a analizar a partir del periodo de aprendizaje,
en el que consolida ideas y criterios arquitect6-
nicos de los que nunca se va a despegar del todo,
y también desde el equilibrio simultineo entre
la sencillez y la complejidad que caracterizan
sus proyectos desde el inicio. Su obra evoluciona
de forma constante, pero sin despegarse de los
principios arquitecténicos tomados de su maes-
tro Fernando Tévora, lo que le conduce a no dar
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saltos estridentes en su arquitectura, ni giros
violentos, reflejindose en una evolucién marca-
da por la mesura, pero que no por ello deja de
ser extraordinariamente excepcional.

Tras la etapa de aprendizaje, continta reali-
zando su obra tanto en Portugal como en otros
paises europeos, entre los que destacan los pro-
yectos para Espana, ejecutados a partir de 1982;
para Alemania, proyectando en Berlin, el con-
junto de viviendas y apartamentos Schlesisches
Tor o Bonjour Tristesse (1982-1993), con un cole-
gio, guarderia, club para ancianos y talleres de
arte, y el conjunto de viviendas sociales Schil-
dersivijk Ward (1983-1993), ubicado en La Haya
(Paises Bajos). En Portugal, disefia el Pabellén
Carlos Ramos (1985-1986), adscrito a la antigua
Escuela de Arquitectura de Oporto, proyec-
tando mads tarde la nueva Escuela de Arquitec-
tura (1987-1994); una Escuela de Educacién en
Setubal (1986-1993); la Biblioteca Universitaria
en Aveiro (1988-1994) y un nuevo edificio para
la Fundacién Serralves (1991-1999) en Oporto.
Ademis, desarrolla otros tantos proyectos de
diversos usos en el extranjero como son el con-
junto de oficinas y viviendas Ceramique Te-
rrein (1990-1996), en Maastricht (Paises Bajos)
o la nave de produccién de Vitra (1991-1994) en
Weil en Rheim (Alemania). En Espafia, des-
tacan el Centro Gallego de Arte Contempo-
rdneo (1988-1993) en Santiago de Compostela,
el Centro Meteoroldgico de la Villa Olimpica
(1989-1992) en Barcelona y el Rectorado y Bi-
blioteca de la Universidad de Valencia (1990),
lo que tiene cierta continuidad con el complejo
residencial de Boavista (1991-1998) en Oporto y
el conjunto residencial y comercial Terragos de
Braganca (1992-2004) en Lisboa.

La obra de este arquitecto contindia una
trayectoria imparable, realizando proyectos
muy heterogéneos, aunque todos ellos deter-
minados por su homogeneidad conceptual y
formal. También pueden destacarse los proyec-
tos para el Museo de Arte Contemporaneo de
Helsinki (1992-1993), que redacta de forma pa-
ralela a los de la Fundacién Manuel Cargaleiro

(1993) en Lisboa; el Edificio Dimensione Fouco
(1993) en Venecia; la Casa Van Middelem-Du-
pont (1994) en Oudemburg y la Ampliacién
del Museo Stedelijk (1995) en Amsterdam (Pai-
ses Bajos). A finales de la década de los noven-
ta, realiza el Edificio Revigres (1993-1997) en
Agueda y el Pabellén de Portugal de la Expo’98
(1995-1997) en Lisboa, ambos en Portugal; el
Centro Municipal Distrito Sur (1997-2002) en
Rosario (Argentina) y la sede de la Fundacién
Ibere Camargo (1998-2008) en Porto Alegre
(Brasil), ambos en Latinoamérica; y sin solu-
cion de continuidad proyecta la Villa Colonnese
(1998-2003) en Vicenza, el Centro de Estudios
Camilianos (1998-2005) en Sao Miguel de Cei-
de y la ordenacién de la avenida Marginal de
Leca da Palmeira (1998-2006). Todo ello con
independencia de los proyectos realizados en
Espafia, entre los que sobresalen la Facultad
de Ciencias de la Informacién de la Univer-
sidad de Santiago de Compostela (1993-1999)
y el Edificio Zaida y Casa Patio (1993-1998) en
Granada, el Rectorado de la Universidad de
Alicante (1995-1998) en la ciudad levantina y
el Centro Cultural de la Manzana del Revellin
(1997-2007) en Ceuta.

El nuevo siglo lo inicia Alvaro Siza con
una obra muy intensa, desarrollada en los pri-
meros afios principalmente en Portugal, en-
tre los que destacamos la Fundacién Manuel
Cargaleiro II (2000), el Pabellén Multiusos de
Gondomar (2003-2007), la Biblioteca Munici-
pal de Gondomar (2001), la Bodega en Quinta
do Portal (2001-2010) y el Atelier-Museo Jualio
Pomar (2001-2013) en Lisboa. A los que siguie-
ron los proyectos del Centro de Incubacién de
Empresas (2002-2008) en Oeiras, el Balneario
de Pedras Salgadas (2002-2009) en Vila Pouca
de Aguiar y el Parque de Bomberos Voluntarios
de Santo Tirso (2004-2012), y que continué6 con
otros proyectos en suelo portugués como los de
la Bodega Adega Mayor (2003-2006) en Campo
Maior, la Fundacién Nadir Afonso (2003-2015)
en Chaves y el conjunto de viviendas en la ave-
nida Boavista (2004-2013) en Oporto, con in-



dependencia del proyecto realizado unos anos
después, junto a Eduardo Souto de Moura, para
el Museo Internacional de Escultura Contem-
poréanea (2010-2015) de Santo Tirso. En Espafia,
realiza en esta década el Hotel deportivo Vic-
toria (2001-2008) en Panticosa, la Facultad de
Educacién de la Universidad de Lleida (2002-
2008), el Complejo Deportivo Ribera Serrallo
de Cornelld de Llobregat (2003-2005) en Barce-
lona y, pocos afios después, el proyecto para el
edificio Apartotel de Panticosa (2005) en Hues-
ca y el Edificio BBK-Paraninfo (2005-2010) en
Bilbao. En este periodo también desarrolla un
importante conjunto de proyectos en el con-
tinente asiatico y en diferentes ciudades euro-
peas. Entre las obras mds resefiables en Oriente
se encuentran el Pabellén en Anyang (2005-
2006) en Young-il Park y el Museo Mimesis
(2006-2010) en Paju Book City, ambos en Co-
rea del Sur, y donde también proyecta los Labo-
ratorios Amore Pacific (2007-2010) en la ciudad
de Yongin-si. También es destacable el edificio
de oficinas Shihlien Chemical Industrial (2o11-
2014) en Jiangsu (China), mientras que en Euro-
pa realiza los proyectos del Edificio Virchow 6
en el Campus Novartis (2006-2011) en Basilea
(Suiza), la Iglesia de Saint Jacques-de-la-Lande
(2009-2018) las afueras de Rennes (Francia) y el
concurso para el Parque y Casa de la Misica de
Lecce (2010) en la costa adridtica.

De esta forma, nos introducimos en la se-
gunda década del nuevo siglo, en la que realiza
una obra mis diversa y de mayor dispersién en
su localizacién, destacando los proyectos en Es-
pafa del Atrio de La Alhambra (2011) en Gra-
nada y el Teatro-Auditorio de Llinars del Valleés
(2012-2015) en la provincia de Barcelona, asi
como los proyectos en Asia para el Museo Chi-
no de Disefio (2012-2018) en Hangzou (China),
el Mausoleo Chia Ching (2015-2017) en Nuevo
Taipéi (Taiwan), el Museo de Educacién Artis-
tica de Huamao (2014-2020) en Ningbo (China)
y el Pabellén del Arte, Capilla y Belvedere Saya
Park (2015-2018) en la provincia de Gyeongsang
(Corea del Sur). También resultan de gran im-

portancia los proyectos realizados en el conti-
nente americano, como son la Torre 611 West
56th Street de Manhattan (2015-2022) en Nue-
va York y el Pabellon de Barro para Casa Wabi
(2015-2017) en Puerto Escondido (México).
Todo ello con independencia de los proyectos
realizados en Portugal en estos afios recien-
tes, entre ellos la Casa do Cinema Manoel de
Oliveira (2012-2019), ubicada en la Fundacién
Serralves de Oporto; la Capela do Monte (2012~
2018) en Monte de Charneca, cerca de Lagos; la
sede de la Fundacién Gramaxo (2017-2021) en
Maia, la Torre de Observacién con Puesto Vigia
(2018-2021) en la Serra das Talhadas, en el mu-
nicipio de Proenga-a-Nova, y el Puerto Fluvial
Cais do Cavaco (2020) en Vila Nova da Gaia.
Con este tltimo proyecto terminamos esta re-
laciéon abundante de obras, en la que se aprecia
que Alvaro Siza continta trabajando sin desma-
yo para seguir produciendo proyectos dignos de
admiracién en todos los sentidos.

En la prolifica trayectoria de Siza, deter-
minada como hemos apuntado por unas ideas
conceptuales y formales intelectualmente in-
quebrantables, es muy dificil determinar estilos
por épocas, ni evoluciones diferenciadoras, pues
su obra estd marcada por la continuidad del ha-
cer arquitecténico. Por esta razén, la estructu-
racién por épocas presentada en este articulo
obedece mds bien a facilitar el seguimiento de
su obra por medio de la estructura temporal,
cuestiéon que hacemos en continuidad con los
articulos publicados hasta ahora sobre otros in-
signes arquitectos.

PRIMERA ETAPA (1982-1992)

Después de unos afios en los que Alvaro Siza
realiza una obra vinculada al contexto portu-
gués, en un momento histérico complejo para
el pais, el arquitecto se encuentra ante la posi-
bilidad de trabajar fuera de su pais y abrirse a
otras culturas, lo que inicialmente consigue al

ganar el concurso de la International Building
Exhibition IBA) de Alemania. El jurado con-
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cedi6 el primer premio a la propuesta presen-
tada para la rehabilitacién de una manzana del
barrio de Krenzberg en Berlin, en la que desa-
rrolla el conjunto Schlesisches Tor (1982-1993),
cuyo objetivo era recuperar la densidad y el uso
mixto de los espacios interiores de la manzana,
por lo que planteé incorporar al programa del
edificio de viviendas y apartamentos Bonjour
Tristesse un colegio y una guarderia, un club
social para ancianos, unos talleres de arte y un
jardin, que complementa y ordena el espacio in-
terior de la manzana.

De forma casi simultinea, realiza el pro-
yecto del conjunto de viviendas sociales Schil-
dersivijk Ward (1983-1993), situado préximo a
una importante linea férrea a las afueras de La
Haya (Paises Bajos), en el barrio decimonoéni-
co de Schilderswijk, que habia sido objeto de
un plan general de renovacién urbana. A Siza
se le planteé la construccién de dos parcelas,
mediante sendos conjuntos de bloques de apar-
tamentos de cuatro plantas, destinados a una
poblacién prioritariamente de migrantes islimi-
cos, creando unas edificaciones continuas cuya
escala arquitecténica es muy adecuada y cohe-
rente con su entorno. El conjunto, en gran me-
dida, se resuelve mediante una tunica tipologia

VIVIENDAS SOCIALES SCHILDERSIVIJK WARD (1983-1993).

de vivienda que posee un acceso directo desde
la calle a través de un sistema de escalera rela-
tivamente complejo y sin ascensor. Posterior-
mente, el proyecto se continué edificando otras
cuatro parcelas, dos de grandes dimensiones y
dos de tamafio pequefio, que desarrollé de for-
ma similar, aunque con mayor nimero de ti-
pologias de viviendas, creindose de esta forma
mayores conexiones con el tejido urbano. Estos
proyectos residenciales obtuvieron el Premio
Berlage en 1993. A continuacién, proyect6 dos
casas y dos tiendas en el Parque Van der Ven-
ne (1984-1988) de La Haya, ubicadas sobre un
aparcamiento publico que forma parte de una
manzana triangular situada junto a la zona en
fase de ordenacién urbana del degradado distri-
to de Schilderswijk. El conjunto proyectado, de
una parte, habia de resolver la entrada al aparca-
miento y, de otra parte, establece una conexién
fisica y visual entre el espacio publico del par-
que y el tejido residencial del entorno. La arqui-
tectura resultante posee una belleza racionalista
y destaca por su singularidad en el paisaje.
Después de los proyectos realizados en
Alemania y los Paises Bajos, donde Alvaro Siza
alcanza un alto reconocimiento, vuelve a tra-
bajar en proyectos de notorio interés en Portu-
gal, destacando en primer lugar el proyecto del
Pabell6n Carlos Ramos (1985-1986) en Oporto,
situado en un bello jardin con vistas al rio Due-
ro. El edificio se integra en un conjunto forma-
do por una notable villa unifamiliar y una serie
de edificios anejos, que han sido reformadas
para destinarlas a uso universitario como parte
de la Escuela de Arquitectura de Oporto. Para
propiciar el establecimiento de relaciones arqui-
tecténicas y funcionales con los otros elementos
del conjunto, tanto con las edificaciones como
con los senderos y muros del jardin, asi como
con las valiosas especies vegetales de este espa-
cio ajardinado, Siza proyect6 un volumen con
forma trapezoidal, disponiendo en cada una de
las dos plantas de este edificio tres zonas de es-
tudio conectadas entre si y abiertas al exterior
para disfrutar a través de sus amplias cristaleras



de las interesantes vistas de los jardines y del pa-
tio interior. Realizada de forma casi simultdnea,
la Escuela de Educacion de Settbal (1986-1993),
ubicada en la periferia de la ciudad, se enclava
en un paraje ondulado de alcornocales, y se de-
sarrolla en torno a dos patios de diferentes di-
mensiones, conformados por sendas alas de
aulas dispuestas de forma paralela con un pér-
tico exterior continuo, unido con el vestibulo
de entrada, y desde donde se da acceso a todos
los espacios de la escuela. Las distintas dimen-
siones superficiales y volumétricas de las edifi-
caciones del conjunto, permiten adaptarse a las
actividades cambiantes que se puedan desarro-
llar en este centro docente.

En paralelo con la Escuela de Setubal se
desarrolla el proyecto para la nueva Escuela de
Arquitectura de Oporto (1987-1994), encargado
poco tiempo después del proyecto del Pabellén
Carlos Ramos. Las edificaciones del conjunto
universitario se sitian en unos terrenos aterra-
zados, con vistas al estuario del rio Duero, que
se encuentran limitados por el norte por un ac-
ceso a la autopista de acceso a la ciudad y por
el este por los terrenos ocupados por la Quinta
de Pévoa y el Pabell6n Carlos Ramos. La escue-
la tiene capacidad para quinientos estudiantes,
estructurandose la edificacién en dos cuerpos,
uno de ellos mediante un bloque continuo, y el
otro formado por bloques diferenciados, que
conforman un espacio interior que configu-
ra un patio semiabierto de forma triangular.
El bloque lineal, situado en la zona norte de la
parcela, encierra el auditorio, la galeria de ex-
posiciones, la biblioteca y las oficinas, actuando
como barrera de proteccién respecto de la auto-
pista cercana, y los cuatros pabellones indepen-
dientes de aulas, que constituyen el ala sur del
conjunto, contiene también las salas de estudio
y los despachos de profesores en la planta baja.
El proyecto, ademas de la edificacién y el mobi-
liario, contempla también el disefio paisajistico
de los terrenos.

De esta misma época, otro proyecto educa-
tivo de similares caracteristicas es la Biblioteca

PABELLON CARLOS RAMOS (1985-1986).

Universitaria de Aveiro (1988-1994), situada en
el nuevo campus universitario a las afueras de
la ciudad. La entrada principal de la biblioteca
se realiza a nivel de la planta primera, siendo
la sala de lectura el elemento estructurante de
este edificio, en la que se conforman espacios
semiauténomos iluminados mediante un siste-
ma de aberturas laterales y otras tantas centra-
les por las que se reciben luz natural indirecta,
a través de un sistema de lucernarios de forma
cénica. Las salas de estudio se sitdan en las to-
rres localizadas en la zona norte del edificio,
desde donde puede disfrutarse de las visitas al
jardin del conjunto y a la ciudad. El proyecto in-
cluye un jardin elevado en la parte norte de la
parcela y un aparcamiento en la zona oeste, asi
como el diseflo paisajistico del propio campus
universitario.

Tras estos proyectos en su pais natal, Alva-
ro Siza realiza una serie de obras en el extranje-
ro, entre las que destaca el edificio de viviendas
y oficinas Ceramique Terrein (1990-1996) en
Maastricht (Paises Bajos), emplazado en un lu-
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FUNDACION SERRALVES (1991-1999).

gar préximo al casco histdrico, entre la ciudad
vieja y la nueva. Este conjunto se divide en tres
volimenes independientes, el primero de ellos
de seis plantas con fachada a Akerstraat y los
otros dos dispuestos cerrando la parcela; en-
tre ellos queda una plaza interior llena de ram-
pas y escaleras, que viene a ser la zona verde del
conjunto. El bloque que da fachada a la avenida
Ceramique destina la planta baja a usos comer-
ciales y el resto a viviendas, conformando una
fachada curva que tiene un trazado mads suave
que el que dibuja la avenida, alinedndose con la
Akerystraat y relacionidndose este con el peque-
fio edificio proyectado con fachada a esta calle
para conformar un conjunto de ladrillo rojo. La
zona de encuentro entre los dos bloques es un
corredor que da acceso a las viviendas, mien-
tras que el z6calo de dos alturas se destina a

funciones de servicio. Y de forma casi coeta-
nea, proyect6é también en el extranjero la nave
de produccién de Vitra (1991-1994), situada en
Weil en Rheim (Alemania), que forma parte del
conjunto de edificios que componen el poligono
industrial de la empresa Vitra, cuyos propieta-
rios decidieron encargar los distintos proyectos
a reconocidos arquitectos internacionales, con-
virtiéndose en un conjunto de singulares ca-
racteristicas. En este caso, el encargo suponia
proyectar un edificio aislado de caricter indus-
trial destinado a la produccién que incorpora-
ba un muelle de carga y descarga, adosado a una
gran nave que fue proyectada de Nicolas Grins-
haw, y una gran marquesina que une las dos na-
ves. La nave de produccién proyectada, de unos
nueve mil metros cuadrados, incluye dos vola-
menes, de forma que uno de ellos es una case-
ta de bloques de hormigén y el otro una cabina
de control de acero y cristal de forma circular
y apoyada en pilares de pequefia altura. Las fa-
chadas de la nave son de ladrillo visto de color
rojo. La conexién entre esta nave y la fibrica ad-
yacente se realiza mediante la marquesina indi-
cada, que se adapta en altura a las exigencias de
la carga y descarga.

Después de estos proyectos en distin-
tos puntos de Europa, vuelve a proyectar en su
pais, realizando el complejo residencial Boavis-
ta (1991-1998) en Oporto, implantado en la zona
norte de la ordenacién, junto a la urbanizacién
denominada Aviz, mientras que en el sur se pro-
yectan los edificios destinados a comercio y ser-
vicios, que se ordenan configurando una gran
plaza publica, el elemento clave de la composi-
cién del conjunto, formado por espacios situa-
dos a cotas diferentes. Los accesos al conjunto
se producen por las calles situadas al sur, libe-
rando en lo posible a la avenida Boavista de la
sobrecarga de trafico adicional. Este proyec-
to de viviendas lo realiza casi al mismo tiempo
que la Fundacién Serralves (1991-1999), el nuevo
museo de Arte Contemporineo de Oporto, ubi-
cado en la Quinta de Serralves, una propiedad
que esta formada por varios nucleos de vivien-



das, bosques y praderas, construida por el con-
de de Vizela en los afios treinta del siglo pasado.
Dentro de esta finca se plante6é construir una
nueva edificacién auténoma e independiente
para albergar el museo, que absorbiera la mayor
parte de las funciones que antes se realizaban
en el edificio principal de la finca. El nuevo edi-
ficio muestra un cuerpo principal del que par-
ten hacia el sur dos alas asimétricas, entre las
que se genera un patio por el que se da acceso
al edificio museistico. El acceso publico al mu-
seo se produce por la cota mis alta del terreno.
Una escalera y ascensor convergen en los patios
y conducen al aparcamiento subterrineo. Los
nuevos senderos que llevan a los jardines, de
acuerdo con el proyecto paisajistico, se disefian
para conseguir un conjunto armonioso junto
con los ya existentes, asi para que contribuyan a
integrar las nuevas edificaciones con el entorno.

Este periodo lo cerramos con otro proyecto
para la ciudad de Lisboa, en este caso el com-
plejo residencial y comercial Terracos de Bra-
ganca (1992-2004), que ocupa un solar con una
superficie del orden de cinco mil metros entre
la rua Alecrim y la rua Anténio Maria Cardo-
so, lo que constituia un vacio urbano a edificar
en esta zona de la ciudad lisboeta, y para cuyo
desarrollo Alvaro Siza se plantea la necesidad
de establecer un didlogo entre la envolvente del
edificio y el terreno interior de la parcela, don-
de existen restos histéricos, entre los que des-
tacaba la muralla Ferrandina de principios del
siglo XIV. Desde esta perspectiva, proyecta un
conjunto de tres edificios, que tienen en comin
la alineacién a esta calle y la profundidad de
quince metros, cuyas plantas inferiores se des-
tinaron a locales comerciales y las superiores a
oficinas y viviendas. En la zona alta del terreno,
colindante con la calle Anténio Maria Cardoso,
se plantearon dos edificios destinados a vivien-
das, dejindose en la planta inferior una planta
libre de grandes pilares para preservar las in-
dicadas ruinas, que son visitables por el publi-
co. En la calle Alecrim los acabados exteriores
son de piedra en la zona baja y de cerdmica en

COMPLEJO RESIDENCIAL Y COMERCIAL TERRACOS DE BRAGANCA
(1992-2004).

la zona de viviendas de los edificios, y en la ca-
lle Anténio Maria Cardoso el revestimiento de
piedra llega hasta la planta primera de vivien-
das, siendo el resto de la fachada de los azulejos
tipicos de la arquitectura portuguesa.

SEGUNDA ETAPA (1993-1999)

El segundo periodo de la obra de Alvaro Siza lo
vuelve a abrir con un proyecto en el extranjero,
el Museo de Arte Contemporineo de Helsinki
(1992-1993), situado en el 4mbito modificado del
Distrito del Parlamento de la capital finlande-
sa, para el que Alvar Aalto generd una plaza ur-
bana, en la que plantea el museo, ordenando la
totalidad de este espacio. Al edificio se accede
mediante una rampa, que desemboca al vestibu-
lo de entrada y conduce a los visitantes al nivel
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EDIFICIO REVIGRES (1993-1997).

principal de exposiciones, en el que estdn las sa-  definen un patio parcialmente abierto por don-
las mayores rodeadas de otras ireas expositivas  de se accede a las galerias.

de menores dimensiones, lo que permite cam- En Venecia, se ocupa del proyecto denomi-
bios de escala y de percepcion, con una gran va-  nado Dimensione Fouco en San Dona di Piave

riedad de rutas alternativas para acceder a estos  (1993), un espacio destinado a laboratorio para
espacios. Todas las salas principales reciben luz ~ la experimentacién de pintura sobre vidrio, y
natural a través de un sistema de lucernarios,  que comprende una sala de exposiciones mul-
que enriquecen los espacios, lo que es una de las  tiusos, una pequeiia biblioteca especializada en
caracteristicas principales de este proyecto. De  arquitectura y unas habitaciones para invitados.

forma paralela, se realiza el proyecto de la Fun-  La parcela tiene el acceso peatonal desde el par-
dacién Manuel Cargaleiro (1993), ubicada en la  que ajardinado adyacente, que se caracteriza
plaza de Espafia en Lisboa. El objetivo es con-  por poseer una doble linea de irboles, y tam-
formar un museo para dedicarlo a la obra del fa-  bién por tener implantadas esculturas y obras
moso ceramista portugués Manuel Cargaleiro,  pldsticas al aire libre. En paralelo, desarrolla

cuya coleccién de obras es extensa, por lo que se el proyecto de la Casa Van Middelem-Dupont
plantea combinar la exposicion permanente con  (1994-1997) en Onderburg (Bélgica), que consis-
exposiciones temporales. El edificio propuesto  te en la conservacién, renovacién y ampliacién
consta de una torre vertical apoyada sobre pila-  de una antigua granja agricola para convertirla
8 res y un edificio de galerias de dos plantas que  en vivienda y galeria de arte, para lo que par-
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te de los tres volimenes existentes, que gene-
ran un patio alrededor del cual se desarrolla el
proyecto, que respeta y resalta lo existente y lo
nuevo se construye conforme a la tradicién, ge-
nerando unos modestos volimenes con la mis-
ma seccién geométrica que los existentes, lo
que produce una curiosa interconexién formal
y funcional. Este proyecto se simultanea con la
propuesta para la Ampliacién del Museo Stede-
lijk (1995) en Amsterdam (Paises Bajos), cuyo
objeto era liberar el edificio de Wiesmann del
siglo XIX de todas las construcciones afiadidas,
que se le han ido agregando a través del tiempo
y recuperar en la medida de lo posible el esta-
do original de este museo, para luego proponer
una nueva edificacién separada del edificio
existente. El nuevo edificio, situado al lado del
Sandbergplein, desarrolla las zonas de trabajo
en sétano, las oficinas en planta baja y las salas
de exposiciones en las plantas primera y segun-
da, respetando los niveles del edificio existente,
para poder conectar ambos edificios. También
recoge el proyecto distintos espacios publicos y
se proyecta un tercer edificio en la Van Baerles-
traat, para un restaurante y salas expositivas, a
la vez que se restauran los dos patios del edificio
del antiguo Museo Stadelift.

De forma paralela, le vuelven los encargos
en Portugal y realiza proyectos como el Edificio
Revigres (1993-1997) en Agueda, que construye
para ser la sede de la Industria de Revestimiento
de Gres, situado préximo a la autovia que discu-
rre por el lugar de su emplazamiento. La facha-
da del nuevo edificio se sitda en paralelo y algo
adelantada respecto del edificio administrativo
existente, con el que se comunica a través de una
galeria situada en el nivel superior de estas edi-
ficaciones. La entrada a doble altura con escale-
ray plataforma de elevacion constituye el acceso
a la sala de exposiciones, que se desarrolle en la
planta alta, y donde el lucernario y el escalona-
miento de la cubierta proporcionan una ilumina-
cién natural adecuada a este espacio expositivo.

En estos afios, quizd, se realiza el proyecto
miés relevante para Alvaro Siza, el Pabellén de

PABELLON DE PORTUGAL EN LA EXPO'98 (1995-1997).

Portugal de la Expo’98 (1995-1997) celebrada en
Lisboa, que conforma una imagen emblemati-
cay festiva, compatible con el papel urbano que
posteriormente habria de desarrollar el edificio,
lo que obligaba al programa a tener un caricter
permanente, razén por la que el disefo se inici6
sin referencias especificas capaces de establecer
unas directrices claras para acometer el proyec-
to, prevaleciendo la idea de respeto a la funcién
que en el futuro habria de jugar en relacién con
la ciudad. Ante esta situacién, Siza opté por
desplazar el edificio hasta el muelle, como si
fuera una gran nave sélidamente anclada en la
orilla del mar, alterando la propuesta inicial en
la que el edificio se situaba entre la ciudad y el
muelle. La nueva situacién permitia establecer
una relacién dindmica con el resto de los edifi-
cios existentes a lo largo del muelle, que se en-
contraban en proceso de ejecucién. El proyecto
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planted la articulacién del programa en dos zo-
nas diferenciadas: una cubierta de cuatro mil
metros y un edificio de catorce mil metros, que
comprende una zona de recepcion para los visi-
tantes, la sala de exposiciones y los restauran-
tes. La cubierta es rectangular y fue construida
con una delgada ldimina de hormig6n armado de
veinte centimetros de espesor y suspendida con
cables de acero a una altura minima de diez me-
tros, pintada en blanco, definiendo una catena-
ria entre dos pérticos de hormigén revestidos
de azulejos de colores. Y, por su parte, el edifi-
cio fue construido mediante una estructura mo-
dulada con un patio interior abierto a la ciudad
y un portico abierto al mar. La situacion estra-
tégica y la flexibilidad para la utilizacién de los
espacios de este recinto, ha permitido que con-
tinde teniendo vida después de la Expo.

Un proyecto a considerar en estos afios es
el Centro Municipal Distrito Sur (1997-2002),
ubicado en la ciudad de Rosario (Argentina), en
una parcela de la zona sur de la ciudad distin-
guida por la forestacion existente y las caracte-
risticas de las calles colindantes, que resultan
determinantes de la disposicién del edificio,
en el que se diferencian sus actividades, tanto
en el sentido espacial como en el volumétrico,
resolviéndose el programa en una sola planta
con dos dreas, una de ellas destinada a oficinas
de caricter administrativo y la otra un conjun-
to cultural, posibilitindose el uso diferenciado
o de forma conjunta de los distintos espacios
proyectados. Este proyecto en Latinoamérica
lo podemos relacionar con el que se le adjudi-
c6 en concurso para la construccién de la sede
de la Fundacién Tbere Camargo (1998-2008) en
Porto Alegre (Brasil). El proyecto plantea ubi-
car el archivo y exponer la coleccién de arte
en un terreno que tiene su acceso por el norte,
por la avenida Padre Cacique de esta ciudad.
El programa propuesto incluye dreas de expo-
sicidén, biblioteca, videoteca, libreria, cafeteria,
un pequeiio auditorio y dreas de administracion
y oficinas, asentindose sobre una plataforma
alargada un poco elevada respecto del acceso,

que discurre a través de una rampa. El volumen
principal se configura mediante la sobreposi-
cién de cuatro plantas de forma irregular, que
se cierran mediante unos muros rectos y casi or-
togonales al sureste y por una pared ondulada
al noreste, destindndose la planta baja al acceso
con la recepcion, el vestibulo y la libreria, y las
plantas superiores a las salas de exposiciones.
Las salas expositivas del ultimo piso tienen luz
cenital, tanto natural como artificial, a través
de los lucernarios de doble acristalamiento y la
iluminacién de las restantes plantas es artificial.
La planta baja recibe luz natural a través de los
lucernarios situados en la planta de cubiertas y
de los huecos dejados por la pared ondulada.

En estos afios realiza el proyecto de rehabi-
litacién y reforma de la Villa Colonnese (1998-
2003), en Arcugnano, provincia de Vicenza
(Italia), en unos terrenos que estin delimitados
por las vias Roma y Valle de San Lorenzo, por
un camino vecinal y por una muralla forma-
da por la propia Villa Colonnese y su jardin, el
oratorio del siglo XVIII y el paisaje natural en-
volvente. El plan de rehabilitacién de este en-
torno prevé para estos terrenos una reduccion
drastica del volumen, pasando de dieciocho mil
metros de edificacion a doce mil metros y obli-
gando a demoler todos los cuerpos adyacentes
a la villa, que actualmente hace irreconocible
su arquitectura original, con lo que recupera su
protagonismo en esta ordenacién. El jardin cla-
sico situado frente a la villa se sanea y completa,
restableciéndose también el acceso al oratorio,
que recupera su significacién como elemento
de transicién entre el interior y el exterior de la
parcela de la villa, para el que se plantea su res-
tauracion y conservacioén permitiendo las nuevas
construcciones proyectadas alrededor del edifi-
cio principal, proponiéndose un singular modelo
de asentamiento para las distintas viviendas uni-
familiares entre la vegetacion, en concordancia
con el cardcter de las arquitecturas mads signifi-
cativas del paisaje de las Colinas Berici. Las vi-
viendas se ubican en dos grupos tipolégicamente
distintos, y orientadas de forma adecuada.



CENTRO DE ESTUDIOS CAMILIANOS (1998-2005).

Y, para cerrar este periodo, comentamos
el proyecto para el Centro de Estudios Ca-
milianos (1998-2005) en Sdo Miguel de Ceide
(Portugal), que ordena un complejo edificato-
rio que incluye, ademads de los edificios propios
del centro, las casas de Camilo Castelo Branco
y la de su hijo Nuno, que estan construidas so-
bre parcelas valladas que las independizan del
complejo cultural, y que tienen un acceso Gni-
co desde la entrada principal a la casa de Nuno
Castelo, que mds tarde se convertird en la casa
de invitados. Este acceso conduce a un patio,
en el que se desarrollan tres cuerpos: el atrio
de recepcidn, la sala de lectura y la sala de ex-
posiciones. El conjunto tiene una superficie
construida del orden de dos mil quinientos me-
tros cuadrados y los volimenes componen un
conjunto que nunca es visible en su globalidad,
quedando los volimenes envueltos y matizados
por los muros y jardines existentes entre ellos.
Y de forma paralela, y también en Portugal,
realiza los trabajos urbanisticos para la ordena-
cién de la avenida Marginal de Lec¢a da Palmei-
ra (1998-2006), en Matosinhos. Un lugar donde
predominantemente se desarrollan actividades
ligadas al mar y a la playa, aunque el tiempo la

ha convertido en una importante via urbana al
servicio de las edificaciones que han crecido
explosivamente en el lado este de esta avenida,
con el consiguiente aumento del trafico auto-
movilistico, el caos en el estacionamiento y, en
definitiva, un cierto deterioro del entorno urba-
no. El proyecto, ademas de resolver los aspectos
infraestructurales, plante6 la adopcién de una
filosofia distinta del trifico, mds lento y orde-
nado, y la creacién de aparcamientos adecua-
dos y suficientes. También se plante6 mejorar
el espacio destinado al ocio y la estancia, para
lo que Siza proyecta la creacién de una alame-
da peatonal situada al oeste de la avenida, jun-
to al mar, rehabilitando los accesos a las playas,
a las Piscina das Marés y a otros equipamientos
existentes en la zona. La eleccién de los acaba-
dos y revestimientos se basa en las ideas de eco-
nomia y durabilidad, optindose por materiales
que exigen poco mantenimiento y un resistente
envejecimiento, manteniendo el mejor aspecto
de forma mds durable. De esta forma, el pavi-
mento de los carriles de circulacién rodada es
un manto asféltico, las guias y las zonas de apar-
camientos son de granito, la alameda peatonal
y los paseos son de hormigén asfaltico y los pa-
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vimentos de las dreas de descanso se resuelven
también con granito, reportando la iluminacién
publica luz por todo el ambito hasta el limite de
esta ordenacién.

TERCERA ETAPA (2000-2010)
El tercer periodo de la obra de Alvaro Siza se
caracteriza por el desarrollo de una serie de
obras en Portugal y también en Espafia, aunque
estas las tratemos posteriormente en un apar-
tado independiente, y que después se interna-
cionaliza, realizando grandes proyectos princi-
palmente en el continente asiitico y, en menor
medida, en otros paises europeos. En primer
lugar, destacamos el proyecto del edificio para
la Fundacién Manuel Cargaleiro II (2000) en
Seixal (Portugal), que, ante el fracaso tenido
por la Fundacién en Lisboa, ahora se plantea
su implantacién en el municipio de Seixal, cuyo
Ayuntamiento manifesté a Manuel Cargaleiro
su deseo de construir el edificio, cuyo proyec-
to propone realizar un drea de exposiciones, un
restaurante separado del edificio principal, un
estudio para el artista y otras dependencias para
usos formativos en relacién con la cerdmica.
Esta edificacién se proyecta en un parque con
espléndidas vistas al rio Tajo, que el gobierno lo-
cal deseaba convertir en jardin urbano.

En estos afios también aborda el proyecto
del Pabellén Multiusos de Gondomar (2001-
2007), ordenado en torno a tres cuerpos: la sala
eliptica, el pabellén complementario y el area de
servicios, y que se articulan a través de un es-
pacio publico protegido por una cubierta que
se utiliza como acceso general; siendo la capa-
cidad total del recinto para eventos deportivos
o especticulos de seis mil quinientos especta-
dores. Por su parte, el proyecto para la Bibliote-
ca Municipal de Viana do Castelo (2001-2007)
se desarrolla dentro de lo recogido por el Plan
General de Ordenacién redactado por Fernan-
do Tévora, que preveia la reordenacién de los
terrenos exteriores a la plaza de la Libertad y
el Monumento al 25 de abril, donde se propu-

so la construccién de una sala polivalente y dos
edificios de oficinas. La ubicacién de la biblio-
teca fue consensuada con el equipo redactor
del planeamiento, situdndola en el extremo del
conjunto de las construcciones previstas. Esta
edificacién estd constituida con un cuerpo cen-
tral cuadrado con un vacio central, que se com-
plementa con un volumen de forma abierta de
una sola planta, rodeado de jardines que llegan
hasta la margen del rio Lima y el paseo fluvial
existente junto al mismo.

Dentro de los importantes proyectos que
realiza en los primeros afios de este periodo,
destacamos también la Bodega en Quinta do
Portal (2001-2010), ubicada en Sabrosa, al norte
de Portugal, que se articula en cuatro niveles de
planta rectangular en los que se integra el pro-
grama propuesto. El primer nivel de semis6tano
se destina a la zona de almacenamiento y enve-
jecimiento, en el segundo nivel de planta baja se
realiza el acceso y la carga y descarga, en el ter-
cer nivel de entreplanta se produce el acceso del
publico y se ubica la sala de cata de vinos y un
area de bar, y el cuarto y dltimo nivel es la plan-
ta superior donde se encuentra el vestibulo de
entrada, el auditorio, los aseos publicos y una te-
rraza parcialmente ajardinada. De forma para-
lela, acomete el proyecto para el Atelier-Museo
Julio Pomar (2001-2013) en Lisboa, un proyec-
to de rehabilitacién de un edificio existente en
la rua do Vale de la ciudad lisboeta, donde se
mantiene la volumetria de la edificacién origi-
nal y se eliminan las construcciones realizadas
con posterioridad en el interior de la parcela.
Las obras realizadas conllevaron la demolicién
de los volimenes de acceso para la recepcién y
aseos, incorporindose también una entreplanta
con vacio central y una planta técnica enterrada
bajo la rampa de acceso, constituyendo una in-
tervencion muy respetuosa con un resultado de
gran belleza.

Poco después, realiza un proyecto de es-
pecial interés como es el Centro de Incubacién
de Empresas (2002-2008), en Oeiras (Portugal),
promovido por el Instituto de Soldadura y Cali-
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BIBLIOTECA MUNICIPAL DE VIANA DO CASTELO (2001-2007).

dad (ISC), y que consta de dos edificios, de los
que el edificio principal contiene laboratorios y
oficinas en las tres plantas, dejando el nivel in-
ferior semienterrado para destinarlo a aparca-
mientos, y el edificio secundario se destina a
centro de manutencién y centro ecuménico con
entradas independientes desde unos patios ex-
teriores, a los que se accede a través de la calle
interior de la parcela. Este proyecto se realizé
de forma paralela al Parque de Bomberos Volun-
tarios de Santo Tirso (2004-2012), situado en la
Quinta de Geéo entre dos calas que delimitan
la parcela, lo que obligé a articular el conjunto
a través de dos cuerpos, el primero de los cua-
les alberga las funciones de apoyo al cuerpo de
bomberos, desarrollindose en tres plantas, y el
otro alberga funciones directoras, desarrollado
en una sola planta. El espacio exterior se orde-
na con criterios paisajisticos, creindose zonas

verdes con algunos drboles y dreas pavimentadas
con hormigén asfaltico con remates de piedra.
También en estos afios redacta el singu-
lar proyecto para el Complejo Termal Vidago
Palace (2002-2010), en Vidago (Portugal), con-
sistente en la remodelacién del histérico Hotel
Vidago Palace construido en 1908 como parte
del complejo termal. Con el objetivo de devol-
ver al hotel el prestigio que en su dia lo carac-
teriz6, la intervencién es respetuosa con la
volumetria y estructura espacial originales, eli-
minando algunas de las construcciones anadi-
das, que deterioraban la estética del conjunto.
El proyecto de reforma y rehabilitacién inclu-
y6 la construccién de nuevas areas de servicio y
de un nuevo centro termal, consiguiéndose una
instalacién de cinco estrellas con una capacidad
para ochenta y dos habitaciones, que se distri-
buyen en seis plantas. Coincidente en el tiempo



y con algunas caracteristicas similares, se pro-
yecta el Balneario de Pedras Salgadas (2002-
2009) en Vila Pouca de Aguiar (Portugal), que
consiste en un proyecto de rehabilitacion del
antiguo balneario, que procura mantener el ca-
ricter de la edificacién original, pero dotdndo-
lo de los espacios, funciones, infraestructuras
y niveles de confort exigibles para el desarrollo
de un nuevo programa, para lo que se limpi6 el
edificio de las edificaciones construidas de for-
ma adyacente, lo que posibilité la ampliacién
del cuerpo central y la integracién del centro
termal en el parque. La ampliacién del edificio
no altera la l6gica constructiva y compositiva
existente, manteniéndose el aspecto exterior
del conjunto edificatorio a excepcién de ligeras
modificaciones impuestas por la normativa. Un
proyecto igualmente de interés de estos afios
son las Bodegas Adega Mayor (2003-2006) de
Campo Maior (Portugal), construidas en un be-
llo paisaje intacto donde no habia construccién
alguna. El terreno elegido se dedicé desde siem-
pre a la actividad agricola, implantindose sobre
todo vifiedos y también alcornoques. La bode-
ga es de forma rectangular y se implanta sobre
unos muros casi ciegos, en la parte frontal se si-
tda el acceso a la zona de carga y descarga, asi
como la entrada de los visitantes. El edificio es
sencillo pero su rotundidad formal le confiere
una gran belleza.

Y también es muy interesante el proyecto
para la Fundacion Nadir Afonso (2003-2014), en
Chaves (Portugal), situada en un terreno proxi-
mo a la margen derecha del rio Tamega. El edi-
ficio se desarrolla en una sola planta sobre una
plataforma de hormigén apoyada sobre unos
muros perpendiculares al rio para protegerlo
de eventuales inundaciones. El acceso princi-
pal a esta plataforma se desarrolla a través de
una rampa suave, que parte del paseo adyacen-
te, proyectandose ademds dos ascensores y dos
escaleras, una de ellas para el acceso publico y
la otra de servicio. En la zona central, junto a la
entrada a las salas de exposiciones, se implanta
una tercera escalera para salidas de emergencia.

FUNDACION NADIR AFONSO (2003-2015).

El edificio ademds alberga la zona de los archi-
vos y de las salas administrativas, el taller de ar-
tes plasticas y el taller Nadir Afonso, que posee
luz central natural y vistas al rio. Dentro de la
obra portuguesa de este arquitecto incluimos,
por ultimo, el proyecto del Museo Internacio-
nal de Escultura Contemporinea (2010-2015)
de Santo Tirso (Portugal), realizado junto a
Eduardo Souto de Moura, que contempla la
construccién de un nuevo edificio para acoger la
coleccién del Museo Internacional de Escultura
Contemporinea y la recualificacién del edificio
contiguo del Museo Municipal Abade Pedrosa.
Ambos museos se unen de forma puntual pero
conservando la independencia formal y lingiis-
tica de las dos edificaciones, permitiendo asi
que se puedan desarrollar programas diferencia-
dos. La implantacién del nuevo edificio se reali-
za en el lugar mds destacado, pero adaptindose
al entorno del Monasterio de San Benito, donde
se encuentra el indicado museo. La edificacion
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proyectada adapta su altura al limite inferior de
la cornisa del monasterio, con objeto de estable-
cer una relacién de continuidad.

Mis avanzado este periodo de su obra,
inicia la realizacién de proyectos en Asia. El
primer proyecto es el Pabellon en Anyang
(2005-2006) en Young-il Park (Corea del Sur),
una pequefa ciudad coreana donde se planted
desarrollar un centro cultural a la entrada del
Parque Natural Young-il. Siza planted, enca-
jado entre bellas montafias, un pabellén mul-
tiusos con acceso libre a todos los visitantes,
y con un programa bastante sencillo compren-
dido por un espacio polivalente, una pequefa
oficina para control y vigilancia y aseos para

CLUB DE GOLF DE TAIFONG (2010-2020).

el pablico que visita el parque, y planteando
también crear un restaurante en este conjunto.
Realizado de forma paralela, destaca el proyec-
to para el Museo Mimesis (2006-2010) en Paju
Book City (Corea del Sur), una nueva ciudad
coreana. El proyecto representa a un gato co-
reano, lo que dio lugar a que antes de termi-
nar el proyecto estuviera siete anos dibujando
gatos, siendo la primera maqueta del edificio
un gato enroscado y abierto al mismo tiempo,
que se despereza y bosteza. El proyecto ubica
en el sétano los archivos, las dreas técnicas y
también un parte del espacio expositivo, como
es costumbre en los museos disefiados por este
arquitecto. La planta baja es un espacio de re-
cepcién y distribucién, con zonas para exposi-
ciones temporales y una cafeteria-restaurante
con todas las infraestructuras necesarias. Las
zonas administrativas, las circulaciones, el drea
de archivos y los aseos de personal se sitian en
la entreplanta y la planta superior se dedica en
exclusiva a espacios de exposicién. Es de des-
tacar también el proyecto realizado en estos
anos en el continente asidtico para los Labora-
torios Amore Pacific (2007-2011) en la ciudad
de Yongin-si (China), desarrollado en el cam-
pus de esta empresa de cosmética. El conjun-
to alberga los departamentos de investigacion
y desarrollo en un gran edificio de granito gris
y las dreas de formacién de la compaifiia en un
edificio oscuro de ladrillo gris, en el que se en-
cuentra un pequefio museo en el que se expone
la coleccién de productos. También se comple-
menta el conjunto con otro edificio comple-
mentario en el que se encuentra una residencia
para estudiantes e investigadores visitantes. Y
dentro de este complejo, también existe un an-
tiguo edificio de ladrillo rojo y un nuevo pabe-
lI6n polivalente, que se eleva sobre el nivel del
jardin, y un pabellén privado reservado para
eventos de caricter interno y para recibir visi-
tantes del campus.

También entre los proyectos asidticos de
esta etapa se encuentran el Club de Golf Tai-
fong (2009), en Changhua (Taiwdn), que se rea-
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liza treinta afios después de que se inaugurara
el campo de golf. El proyecto contempla la crea-
cién de un nuevo c/ub house, un pequefio hotel, un
pabellén de actos, cuatro villas, una casa de té y
un pequefio pabellén de acceso. La planta baja se
destina a zonas sociales y deportivas, pues alber-
ga en su entorno inmediato el inicio del juego,
y la planta superior se destina a acoger los res-
taurantes y los espacios de acceso a las dreas de
balneario y spa, dedicindose el resto de la edifi-
cacién a usos complementarios. Y, por ultimo,
y para terminar con la obra asidtica de este pe-
riodo, resefiamos el edificio curvo de oficinas en
el parque empresarial de la Shihlien Chemical
Industrial Jiangsu Co (2010-2014), ubicado en
la ciudad de Huai’an, en la provincia de Jiangsu
(China). La idea de colocar el edificio principal
de oficinas sobre las aguas del lago, que también
funciona como el embalse de la fabrica, es algo
que ya estaba recogido en el plan de ordenacién.

Esta industria dedicada a la fabricacién de pro-
ductos quimicos requiere de una gran reserva
de agua para garantizar su actividad de forma
permanente y constante. La fibrica es accesible
desde dos puentes de formas curvilineas, que
permiten percibir la aproximacién y el aleja-
miento de la edificacién de forma variable. Esta
edificacion destinada a oficinas estd desarrollada
en dos niveles, de forma que en la planta baja se
sitda la entrada principal, desde donde se accede
el drea de trabajo y a las zonas sociales y de ex-
posiciones, y en la planta superior se ubican las
oficinas administrativas y las instalaciones de
las empresas asociadas. El agua permite que el
edificio se perciba en movimiento, mostrando-
se siempre con formas diferentes, con elegancia
controlada, expuesto a luces y sombras, y cam-
biando sus colores y reflejos.

Un proyecto importante de esta época es el
conjunto de laboratorios y oficinas recogido en
el Edificio Virchow 6 (2006-2011) de la ciudad
de Basilea (Suiza), un volumen edificado que se
sitGa en el extremo este del Campus Novartis,
junto al rio Rin. La parcela estaba atravesada
por una via de ferrocarril, lo que obligé a levan-
tar el edificio creando un espacio vacio de cinco
metros de altura. Estos cinco metros determi-
naron la altura de la planta baja, sobre la que se
proyecta el edificio con una gran transparencia
en las fachadas para favorecer el uso de la luz
natural y propiciar la comunicacién de los em-
pleados en estrecha proximidad fisica, tanto en
las oficinas como en los laboratorios. Para per-
mitir la maxima flexibilidad en la utilizacién de
los espacios, se planteé disefiar una estructura
sencilla modulada a partir de un médulo estdn-
dar de siete por siete metros. Los dos accesos
estin destinados, uno, para los trabajadores y vi-
sitantes y el otro, para carga y descarga. El edi-
ficio se desarrolla en cinco plantas sobre rasante
y dos niveles subterrdneos. La zona central de
las plantas tipo se destinan a oficinas y poseen
dos laboratorios, situados a cada uno de los la-
dos de las plantas. Las dos plantas sétano son
espacios de almacén y, en parte, estan ocupados



por zonas técnicas que también ocupan parte
de la cubierta.

Dentro de la obra de este periodo des-
taca el proyecto para la Iglesia de Saint Jac-
ques-de-la-Lande (2009-2018), construida a las
afueras de Rennes (Francia) y concebida como
un volumen exento, ajustado a las dimensiones
de los edificios y de los espacios préximos y, en
particular, a las del edificio de apartamentos
situado al norte de la edificacién. El programa
se compone de un centro parroquial en planta
baja y una iglesia en planta alta, lo que se distri-
buye mediante la superposicién de un cilindro
sobre un volumen cuadrado, y se completa con
un sétano, donde se sitdan las zonas técnicas y
el almacén. De la base cuadrada de este cuer-
po principal se desprenden dos volimenes pa-
ralelos de planta rectangular para enmarcar el
atrio de acceso, que se proyectan verticalmen-
te hasta alcanzar la altura total del edificio. El
area central de la iglesia cuenta con dos capillas
cuadrangulares y un abside semicircular. La sa-
cristia, de acceso reservado, se sitda en la planta
superior del volumen cuadrangular, y contiene
el ascensor y la escalera de servicio.

Y para cerrar esta etapa, dentro de las
obras europeas, comentamos el proyecto para
el Parque y Casa de la Musica de Lecce (2010),
situado en la costa adriética italiana, propuesta
que gané el concurso puiblico que planteaba la
transformacién de dos oquedades de las cante-
ras de piedra de la ciudad Lecce, separadas por
la via del Ninfeo, y que fueron dejadas sin ocu-
par durante la construccién del centro histéri-
co. Una oquedad se destina a la recuperacién
de una antigua masseria y la otra a la construc-
cién de una casa de misica, para lo que se pro-
pone sustituir la via del Ninfeo por un puente
que permite establecer un vinculo claro y con-
fortable entre las dos edificaciones objeto del
concurso. La Masseria Tagliatelle es una anti-
gua casa agricola con caracteristicas de fortifi-
cacioén, que se destina a restauracion y centro de
interpretacion de las actividades de las masserias
de la zona de la Apulia. Y la Casa de la Musica,

IGLESIA DE SAINT JACQUES-DE-LA-LAND (2009-2018).

suspendida en la ladera, es accesible desde el ni-
vel inferior del parque y se plantea como un ele-
mento de revitalizacién de la ciudad de Lecce,
ampliando asi su zona urbana.

CUARTA ETAPA (2011-2023)

Este cuarto y tltimo periodo de la obra de Al-
varo Siza, que llega hasta nuestros dias, resulta
su etapa mds internacional, incluyendo numero-
sos proyectos realizados en distintos lugares de
Espafia, y también una importante obra repar-
tida por Asia. De entre estas tltimas, destaca el
edificio para la Coleccién Bauhaus en el Museo
Chino de Disefio (2012-2018), ubicado en la ciu-
dad de Hangzhou (China), en uno de los dos
campus de la Academia China de Arte (CAA),
estando el primero de ellos situado en el cen-
tro de la ciudad y el segundo en la periferia. El
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COLECCION BAUHAUS DEL MUSEO CHINO DE DISENO
(2012-2018).

primer campus se caracteriza por las obras del
arquitecto Wang Shu, que le confieren un caric-
ter muy personal, y donde solo quedaba por de-
sarrollar una parcela en la zona sureste de for-
ma triangular, en el que las normas urbanisticas
definian el drea de implantacién y la volumetria
de la edificacién. El proyecto desarrollado por
Siza, de acuerdo con esta normativa, busca fle-
xibilizar los usos a implantar en las edificacio-
nes de este conjunto, que en su totalidad estd
destinado a exponer la gran coleccién de piezas
originales de la Escuela de la Bauhaus. La edi-
ficacién estd recubierta de piedra roja que con-
forma un conjunto equilibrado de gran riqueza
espacial y volumétrica.

También destaca el proyecto para el Mau-
soleo Chia Ching (2015-2017), situado en Jin San
District, en la ciudad de Nuevo Taipéi (Taiwdn),
un lugar en el que las familias se reinen en tor-
no a la memoria de sus seres queridos. La edi-

ficacién se compone bisicamente de un techo
suspendido por columnas y rematado por una
cupula plana, que subraya la jerarquia y la tradi-
cién. Este espacio abierto al paisaje y al infinito
es esencialmente creado a través de la masivi-
dad del hormigén blanco visto y de la piedra. Y
también es importante el proyecto del Pabellén
del Arte, Capilla y Belvedere Saya Park (2015~
2018) en la provincia de Gyeongsang (Corea del
Sur), un lugar determinado por un denso bosque
de pinos, estando el conjunto compuesto por
tres edificios, del Pabell6n de Arte, la Capilla
y el Belvedere o Torre de Observacién, que son
diferentes en cuanto a forma y tamafio, pero
integrados en los senderos serpenteantes, que
recorren la topografia de estos terrenos. El Pa-
bell6n de Arte estd situado en una colina, per-
fectamente adaptado al terreno, mientras que la
Capilla se ubica en otro lugar del parque y estd
destinada al culto. Por su parte, el Belvedere se
asienta en lo alto de una colina, situada en un
lugar préximo al Pabelléon de Arte, de forma
que permite acceder a un gran balcén cubier-
to que se proyecta en vuelo al paisaje exterior.
En estos afios, aunque un poco mis tarde, se
proyecté el Museo de Educacién Artistica de
Huamao (2014-2020) en Ningbo (China), que
se emplaza en la ladera de una colina, en un te-
rreno de forma triangular préximo al lago Don-
gqian. El volumen se eleva exento, casi ciego,
revestido de chapa de aluminio corrugado de
color negro, modelando un cuerpo compacto y
liso con dos esquinas redondeadas, resultado de
la extrusion de la primera planta, de forma casi
triangular. La envolvente de aluminio le aporta
al edificio una condicién perceptivamente ines-
table, y con frecuencia el volumen abstracto se
presenta de una forma oscura en el paisaje, per-
cibiéndose otras veces de color plateado depen-
diendo del soleamiento. El acceso estd situado
en la parte posterior, de forma que, al rodearlo,
se puede experimentar una sensacién que pri-
mero absorbe y después libera para conducirte
al vestibulo mediante una rampa serpenteante
que conduce hacia todas las plantas del edificio.



En este periodo también realiza proyec-
tos en el continente americano al que le lleva
el gran prestigio adquirido, proyectando el Pa-
bellén de Barro para Casa Wabi (2015-2017) en
Puerto Escondido, Oaxaca (México). El pro-
yecto es promovido por el escultor Juan Bosco
Sodi de la Casa Wabi, para crear un taller sobre
la ensefianza del trabajo con arcilla dirigido a
los jovenes de las comunidades locales. El edi-
ficio principal fue disefiado por Tadao Ando,
complementando el conjunto con tres piezas,
que estdn arropadas por un muro semicircu-
lar de ladrillo, que, a su vez, delimita un patio
con suelo de arena. El volumen principal es una
sala perimetralmente abierta, con una techum-
bre de ramas secas de palma, que se apoyan en
una estructura de madera, y el cuerpo secunda-
rio tiene una cubricién mds pequefia de simila-
res caracteristicas para albergar el médulo de
aseos y el médulo de almacenamiento. De for-
ma paralela en el tiempo, le encargaron el sue-
fio de cualquier arquitecto, un gran edificio en
altura ubicado en Manhattan, la denominada
Torre 611 West 56th Street (2015-2022) en Nue-
va York (Estados Unidos). El edificio se empla-
za sobre una parcela de mil doscientos metros
cuadrados en una zona en plena transformacién
de la ciudad. Este edificio en altura lo proyec-
t6 de forma retranqueada respecto de un zé6calo
de ocho plantas, que ocupa toda la parcela que
se encuentra en la esquina entre las avenidas 56
y 11, lo que constituye una situacién privilegia-
da que permite a todos los apartamentos tener
vistas panordmicas a Central Park por el este, al
Bajo Manhattan por el sur y al rio Hudson por
el oeste. Al iniciar los trabajos, Siza se planteé
la resolucién de las relaciones entre el exterior
y el interior de la edificacion, para lo que se
opt6 por resolver la fachada mediante una ma-
lla modular, a la que se ajustan los pilares y los
forjados, para dejar las plantas didfanas para ab-
sorber las distintas distribuciones de las vivien-
das requeridas por el promotor.

A mediados de este periodo, y ya en Portu-
gal, Alvaro Siza continta abordando una serie

PABELLON DE ARTE, CAPILLA Y BELVEDERE EN SAYA PARK (2015-2018).
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MUSEO DE EDUCACION ARTISTICA DE HUAMAO (2014-2020).
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CASA DO CINEMA MANOEL DE OLIVEIRA (2012-2019).

de encargos en Portugal, siendo de destacar el
conjunto de suites y villas Alcaide Mor (2017) en
Estremoz, que en principio se plante6 exclusiva-
mente como un proyecto de rehabilitacion de un
edificio antiguo llamado Casa del Alcalde, pero
que posteriormente al estudiar otras posibilida-
des condujo a ocupar toda la manzana. De esta
forma, lo que se habia iniciado como una recons-
truccion se convirtié en la reconfiguracion de
una parte importante del casco antiguo de esta
ciudad. Se estudiaron las existencias y las pre-
existencias, y se analizaron las topografias, ti-
pologias y morfologias recurriendo tanto a los
métodos tradicionales como a las nuevas tecno-
logias. Se evaluaron jerarquias, espacios llenos y
vacios y se inventariaron materias y materiales.
El tejido urbano existente revel6 un estado de
decadencia, de abandono y de casi ruina de las
edificaciones a rehabilitar, lo que planteé la recu-
peracion de las volumetrias existentes, demolien-
do los anadidos y anejos construidos a lo largo
del tiempo. La Casa del Alcalde se convirtié en
un hotel, con dreas comunes, administracién y
servicios y las casas restantes en villas indepen-
dientes, que permitirdn el alojamiento de fami-
lias completas con comodidad y privacidad.

En el mismo ano también realizé el proyec-
to para la sede de la Fundacién Gramaxo (2017~

2021) en Maia, una edificacién nueva destinada
a exponer el patrimonio artistico de la familia
Gramaxo, que cuenta con una sala para expo-
ner este patrimonio y otra para exposiciones
temporales, ademas de una sala polivalente. El
proyecto se desarrolla completamente en una
sola planta, situada junto al tanque de granito
existente y la alameda que conduce a la sede de
la Fundacién, a la que se accede de forma per-
pendicular a la alameda indicada, y en lugar
préximo se sitia una zona de aparcamientos.
El edificio respeta la topografia existente y los
irboles afectados por la edificacién han sido
trasplantados. De igual forma, tomamos en
consideracién el proyecto de la Casa do Cine-
ma Manoel de Oliveira (2012-2019), ubicada en
la Fundacién Serralves de Oporto y promovida
para divulgar en mayor medida la obra del ci-
neasta Manoel de Oliveira, ademds de para aco-
ger los escritos, guiones, carteles, fotografias y
trofeos de este creador, con el objetivo no solo
de dar a conocer su obra, sino también para re-
flexionar y divulgar el arte cinematogréifico en
general. El proyecto ocupa el antiguo garaje de
la Casa Serralves, ubicando en la planta baja la
sala de exposiciones temporales, la recepcion
y la tienda, y disponiendo en la planta alta tres
pequeiios espacios destinados a tareas de admi-
nistracién y de investigacion. De forma aneja a
este edificio se crea otro cuerpo, donde se orga-
nizan los espacios para la sala de cine y las zonas
de proyeccion y traduccién simultinea.

De forma aislada en este periodo, Alvaro
Siza proyecta en Italia el complejo residencial
en Gallarate (2012-2020), cerca de la ciudad de
Varese. Este conjunto, ubicado en el centro ur-
bano de Gallarate, se resuelve mediante una
serie de edificaciones de cuatro plantas, de for-
ma que su integracién con su entorno urbano
se produce dando una gran importancia a los
espacios exteriores y a los espacios de interco-
nexién entre las edificaciones, con lo que pro-
cura rememorar al patio lombardo tradicional y
las callejuelas de la ciudad antigua. La ciudad de
Gallarate se encuentra entre el Aeropuerto de



Malpensa y la ciudad de Mildn, dentro del drea
natural del Parque Fenicio y, en consecuencia,
estd sometida a proteccién paisajistica. La par-
cela se encuentra ubicada en el limite del tejido
urbano construido del centro histérico y el en-
sanche de principios del siglo pasado.

Y, por ultimo, y aproximdndonos a nues-
tros dias, realiza dos curiosos proyectos en
Portugal, que son la Torre de Observacién con
Puesto Vigia (2018-2021) en la Serra das Talha-
dasy el Puerto Fluvial Cais do Cavaco (2020) en
Vila Nova da Gaia. El primero de los proyectos,
ubicado en el municipio de Proenga-a-Nova,
plantea una torre de observacién que sustitu-
ye a una existente situada en el mismo empla-
zamiento, y que se integra en el paseo peatonal
de acceso a este lugar. La delicada estructura de
la torre destaca en el paisaje de forma llamati-
va, pero con una adecuada estética, y se asien-
ta sobre dos macizos de hormigén. El proyecto
respeta lo esencial de la expresion de la antigua
torre y eleva sobre rasante las cuatro platafor-
mas metdlicas que conforman este conjunto. El
segundo de los proyectos, y con el que cerramos
la relacién de proyectos de la etapa actual, con-
templa la ordenacién del Puerto Fluvial Cais do
Cavaco (2020) de la localidad de Foz, emplaza-
da justo antes de la desembocadura del Duero,
en un paraje perteneciente al municipio portu-
gués Vila Nova da Gaia entre las ciudades de
Oporto y Gaia. Estas orillas estuvieron siem-
pre ocupadas por embarcaciones que transpor-
taban personas y mercancias, pues son aguas
tranquilas que conforman un puerto natural
donde estas ciudades, con frecuencia, se aden-
tran en el rio Duero reclamando terrenos para
usos portuarios de carga y descarga y también
para la construccién de edificios, en su mayoria
vinculados a la actividad portuaria y al trans-
porte de mercancias, como es el ejemplo de la
majestuosa Casa de la Aduana. Actualmente, es
el transporte de turistas el que ha tomado el re-
levo en estos espacios, y el tradicional Muelle de
Gaia ahora alberga una gran cantidad de cruce-
ros que transitan por el Duero, ejerciendo una
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TORRE 611 WEST 56TH STREET (2015-2022).
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gran presion sobre el tejido urbano que resulta
dificil de articular. El Muelle de Cavaco es el lu-
gar elegido por la Autoridad Portuaria de Por-
tugal para la construccién de un puerto fluvial
destinado al embarque y desembarque de los
pasajeros de los cruceros que circulan por el rio
Duero, para lo que el trazado de la orilla ha de
ser redefinido para acomodarlo al acceso tanto
de los vehiculos como del transporte pesado. La
terminal portuaria proyectada por Alvaro Siza
se asentard sobre una losa de hormigén, que se
apoya en pilotes de hormigén, dando lugar a
una obra de ingenieria que pretende garantizar
el menor impacto sobre las corrientes y mareas
que se producen en las orillas del Duero. En la
parte superior del edificio se proyecta un res-
taurante abierto todo el aflo, que permitird a los
visitantes disfrutar de las hermosas vistas de la
ciudad de Oporto.

En los dltimos afios hasta el dia de hoy,
el Estudio de Alvaro Siza ha continuado tra-
bajando, produciendo ideas y proyectos de los
que tenemos escasa informacién, razén por la
que cerramos nuestra descripcién de su obra
en este punto.

OBRA EN ESPANA

En los anteriores articulos este apartado no era
relativamente importante, pues casi ninguno
de los arquitectos sobre los que hemos escrito
han realizado una obra tan importante y exten-
sa como la realizada por Alvaro Siza en Espa-
fa. Por lo que esta ocasion, este dmbito si que
adquiere una importancia relevante y por ello
hemos valorado conveniente redactar de forma
independiente este apartado, puesto que permi-
te valorar mejor y de forma conjunta la obra es-
pafiola de Siza.

En relacién con sus proyectos en Espa-
fla, en el dmbito del primer periodo, destaca-
mos en primer lugar el Centro Gallego de Arte
Contemporineo (1988-1993) en Santiago de
Compostela, situado en los jardines del anti-
guo convento de Santo Domingo de Bonaval,
en un lugar céntrico de la ciudad. El edificio se
proyecta junto a la entrada principal de la igle-
sia de Santo Domingo, de forma que sus formas
cerradas establecen los nuevos limites del jar-
din, determinando la geometria del nuevo edi-
ficio, que se convierte en el remate arménico de
la colina que desciende desde el convento hacia
la calle. El proyecto transforma el tejido urba-
no de forma coherente con el conglomerado de
edificios existentes, dando lugar a la reordena-
cién de esta zona de la ciudad antes degradada.
El edificio del museo estdi compuesto por dos
volimenes alargados, uno de ellos de desarrollo
paralelo a la calle Valle-Inclan y el otro parale-
lo al Cementerio Bonaval, formando un dngulo
cerrado con respecto a la fachada del convento
de Santo Domingo, generando un atrio triangu-
lar que abarca la altura total del edificio y por
el que se accede a las zonas de exposicién con



vistas al convento y a la ciudad de Santiago de
Compostela.

Otra obra de este primer periodo, y pro-
yectada de forma casi simultdnea, es el Centro
Meteorolégico de la Villa Olimpica (1989-1992)
de Barcelona, resuelto mediante un cilindro de
hormigén que actia como un diagrama que re-
gistra las condiciones atmosféricas y los sutiles
cambios de luz del mar Mediterrdneo. Esta for-
ma singular y multidireccional se abre al cielo y
responde de forma directa a los requerimientos
del programa y a las exigencias de un solar que
carece de puntos de referencia. El edificio cons-
ta de seis niveles edificatorios con un vacio cen-
tral que se practica en los tres niveles inferiores.
El nivel inferior, al que se accede mediante una
rampa, se encuentra parcialmente enterrado y
funciona como centro de informacién para los
ciudadanos, ofreciendo vistas sobre la bahia,
la Villa Olimpica y la ciudad de Barcelona. En
este periodo también realiza el concurso para
el Rectorado y la Biblioteca de la Universidad
de Valencia (1990), definido a nivel de ante-
proyecto, y donde ordena los distintos espacios
del edificio universitario de acuerdo con la he-
terogeneidad del amplio programa, que incluia
los auditorios, la biblioteca, el rectorado y un
centro de investigacién, entre otros espacios,
conformando dos cuerpos diferenciados que de-
finen un espacio abierto que actia como prolon-
gacion de una calle peatonal y como ampliacién
de un espacio verde adyacente. Una parte del
edificio con orientacién norte-sur en planta baja
es didfana para conectar con la indicada calle
peatonal, y la otra parte presenta una sola plan-
ta donde se ubica la entrada principal al edificio,
la recepcion y la cafeteria, estando en la planta
primera situadas las salas de exposicién, los au-
ditorios, el rectorado, las oficinas y el centro de
investigacién.

Pocos afos después, y como parte del se-
gundo periodo, Alvaro Siza vuelve a proyec-
tar en la ciudad de Santiago de Compostela,
realizando la Facultad de Ciencias de la Infor-
macién de la Universidad de Santiago de Com-

CENTRO GALLEGO DE ARTE CONTEMPORANEO (1988-1993).

postela (1993-1999). El conjunto se desarrolla en
tres plantas, de forma que en la zona de mayor
altura se sitdan nueve aulas con forma de anfi-
teatro y accesibles mediante rampas, ascensor y
escaleras, y en la zona de menor altura se sitGan
los estudios de radio y creacién visual y los la-
boratorios audiovisuales. Todas las dreas estin
dispuestas a lo largo de una galeria que atravie-
sa el conjunto, que también da acceso a las edi-
ficaciones complementarias del auditorio con
aforo para trescientas butacas, a los estudios de
cine y televisién y a la biblioteca, que se situa
en el cuerpo central del conjunto. En este mis-
mo periodo, y de forma casi simultdnea, realiza
el proyecto para el Edificio Zaida y Casa Patio 2
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CENTRO METEOROLOGICO EN LA VILLA OLIMPICA (1989-1992).

(1993-1998) en Granada, en un lugar resultan-  a como lo hacen otros edificios singulares que
te de las transformaciones habidas en el centro  ocupan lugares estratégicos en la ciudad; una se-
histérico de la ciudad en los dltimos afios, que  gunda fachada se alinea con la carrera del Ge-

se iniciaron con la intervencion sobre el rio Da-  nil; y una tercera fachada se sitia sobre la acera
rro. El proyecto da respuesta a la complejidad  del Darro, adaptindose al ritmo monétono de
formal y funcional del lugar de su emplazamien-  la calle donde se ubica. El conjunto establece un

to, atendiendo a los desequilibrios urbanos y a  didlogo con la ciudad a través de las tres facha-
los compromisos arquitecténicos y paisajisticos  das y el patio interior que se abre en la fachada
de la ciudad actual, procurando potenciar las  de la plaza, incorporando la casa patio, que esta-
vistas a la Alhambra y a la Fundacién Rodri-  blece una conexidn entre el edificio proyectado
guez-Acosta, asi como también se propone sal-  con el contexto urbano existente.
var la casa patio del siglo XIX existente en la En estos afios también se realiza el pro-
parcela. De acuerdo con estas ideas, el proyecto  yecto para el Rectorado de la Universidad de
propone un edificio con una fachada principal ~ Alicante (1995-1998) en terrenos del antiguo
articulada en siete plantas de altura, corona-  aerédromo militar de Rabassa, situados junto
6 da por un cuerpo superior quebrado, similar  al campus universitario. El edificio proyecta-
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do es de una clara horizontalidad y estd pesan-
do como una fortaleza cerrada que se defiende
del clima agresivamente caluroso del lugar, to-
mando referencias de la cultura hispanomusul-
mana, lo que enfatiza ain mds el cardcter
marcadamente plano del campus. El edificio se
estructura en dos plantas y el espacio interior se
conforma mediante dos patios, mientras que el
esquema funcional de los espacios interiores se
basa en una secuencia sucesiva de salas abiertas
a los patios con un corredor de distribucién si-
tuado en el lado opuesto. El acceso principal al
recinto conduce al visitante, casi por sorpresa, a
un gran espacio que ha de recorrer para acceder
a la pieza que separa los dos patios, desde don-
de se accede a los distintos espacios. Se cierra
este periodo con otro notorio proyecto realiza-
do en Ceuta, el Centro Cultural de la Manza-
na del Revellin (1997-2007), emplazado en una
manzana situada en el centro histérico de la
ciudad, ocupada en su esquina noroeste por el
neocldsico Museo Municipal, desde el que se
divisa el puerto, y quedando el resto del terre-
no libre. Las cuatro fachadas de la manzana es-
tdn enmarcadas por un entorno de edificaciones
de alturas, estilos y funciones diferentes, lo que
de alguna manera ha determinado la morfolo-
gia del nuevo proyecto, que compositivamente
toma sus generatrices de la geografia y del ritmo
de la trama urbana de la zona, valorando su im-
plantacién a través de un juego de accesos pea-
tonales y rodados que convergen en el lugar. El
conjunto estd formado por cinco edificios im-
plantados dentro del perimetro de la manzana
que generan un espacio urbano intermedio, do-
minando en €l el volumen del Auditorio sobre
los demis, tanto por sus dimensiones como por
su silueta, y destacando la caja del escenario que
constituye el volumen mads alto. Los cuatro vo-
limenes restantes son independientes, de forma
que el Palacio de Congresos se ajusta a la pen-
diente del terreno en su zona mas baja, y los edi-
ficios de la Escuela de Musica, de la Escuela de
Idiomas y del edificio comercial actdan como
intermediarios entre la trama de la ciudad y el

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA INFORMACION (1993-1999).

complejo, lo que le confiere una indudable im-
portancia civica al edificio a dentro de la trama
urbana de la ciudad.

Con el arranque del XXI también encon-
tramos una notable produccién de proyectos
de distinta naturaleza en Espafia, entre los que
destacamos en primer lugar el Hotel deportivo
Victoria (2001-2008) en Panticosa, en la par-
te norte de la provincia de Huesca. El conjun-
to hotelero se desarrolla en una parcela situada
junto a la Estacién Termal de Panticosa, con un
programa tipo de hotel con habitaciones y zonas
comunes, con la particularidad de que de forma
complementaria contempla una zona de piscina
y unas instalaciones deportivas, lo que se desa-
rrolla en tres plantas, siendo el nivel intermedio
destinado al acceso, donde se sitda la recepcion,
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el restaurante, una biblioteca, un salén y la tien-
da; situandose en el nivel superior las habitacio-
nes, y en el inferior los vestuarios y gimnasios.
Las instalaciones deportivas se organizan me-
diante plataformas conectadas por una serie de
rampas que llegan hasta la piscina cubierta, pa-
sando por las pistas deportivas que se prolongan
hasta el nivel de la cubierta, donde también se
encuentran el solirium y la piscina descubierta.
El edificio por su situacién estratégica se con-
vierte en el elemento mds representativo de este
complejo termal, minimizando su presencia en
la parte superior del terreno donde se empla-
za, y por la que el edificio se abre a su entorno.
Al recinto se llega atravesando una agrupacion

d
L
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RECTORADO DE LA UNIVERSIDAD DE ALICANTE (1995-1998).

de drboles y en compafifa de un muro que con-
duce hasta la recepcion del hotel, desde donde
también se puede disfrutar de una secuencia de
espacios exteriores que conducen a la cubierta,
lugar desde donde se puede disfrutar del paisaje.

Otro edificio para destacar es la Facul-
tad de Educacién de la Universidad de Lleida
(2002-2008), emplazada en el Campus Univer-
sitario de Cappont. La planta baja es comple-
ja, conformando un volumen que se encuentra
préximo a la Biblioteca Universitaria y que
contribuye a crear una plaza publica de acceso
y de relacién entre los estudiantes. El edificio
de la facultad es un volumen de ejes no orto-
gonales, de forma que una parte del edificio se
orienta hacia el vacio existente entre la Biblio-
teca Universitaria y la Escuela Universitaria
Politécnica, lo que contribuye a darle forma a
este espacio intersticial a la vez que crea una fa-
chada en relacién con la ciudad. La necesidad
de desarrollar un programa riguroso hace que
se opte por un esquema de distribucién simple
y una estructura modulada, que hace posible
cualquier adaptacién funcional y que también
posibilita un posible crecimiento del edificio.
En la planta baja se sitdan la administracién y
la direccién, préximas al acceso principal, y el
nucleo de comunicacién vertical se ubica en la
confluencia de las dos alas del edificio, a donde
se llega a través de una plaza y desde la avenida
adyacente. Desde el vestibulo nace una rampa
que comunica las aulas de musica, las salas de
grados y gimnasio, lo que da lugar a una mayor
superficie de esta planta baja respecto del res-
to. Las plantas superiores del edificio tienen
igualmente espacios estructurados en torno a
unas galerias centrales e iluminados desde el
exterior, de forma que en el ala oeste se ubican
las aulas y en el ala norte los despachos de de-
partamentos, resaltando los huecos verticales,
elementos generadores de la iluminacién y ele-
mentos compositivos basicos de la arquitectura
de este edificio.

De igual forma, también es interesante el
proyecto para el Complejo Deportivo Ribera



FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION DE LA UNIVERSIDAD DE LLEIDA (2002-2008).

Serrallo de Cornelld de Llobregat (2003-2005%),
municipio de la provincia de Barcelona, al que
se accede a través de un espacio de pendiente
suave, delimitado por el pabellon multiusos y
por unas edificaciones longitudinales desde las
que se accede a las diferentes instalaciones. El
pabellén multiusos tiene una zona mévil con ac-
ceso desde el vestibulo principal, situada en el
nivel superior del edificio, y desde donde igual-
mente se accede a las pistas deportivas, pero
descendiendo hasta el nivel inferior del con-
junto donde se encuentra también un bloque
longitudinal de vestuarios en cuyo extremo se
construird, en una fase posterior, un pabellén
de entrenamiento. Al drea acudtica se accede
descendiendo igualmente desde el vestibulo al
primer nivel inferior del conjunto, atravesando
una edificacién en la que se encuentran los ves-
tuarios, bafios y saunas y servicios generales del
complejo, y que se comunica con las piscinas a

través de una galeria. La entrada del publico a
las piscinas es independiente y se hace por otra
galeria situada al nivel del vestibulo principal
desde donde también se puede acceder a los
gimnasios y a las salas de fitness, entre los ves-
tuarios y las instalaciones de las piscinas, lo que
se desarrolla en dos niveles conectados entre si
y con los vestuarios, dando lugar a un conjunto
complejo pero funcionalmente adecuado.

A mediados de la década, nos detenemos
en el proyecto para el edificio Apartotel de Pan-
ticosa (2005) en Huesca, en el que no solo se de-
fine la edificacién, sino también la ordenacién
de su entorno inmediato, un pequefio llano ar-
bolado, rodeado y abrigado por las montanas
de Panticosa. En el lugar se proyectan dos vo-
limenes alargados y paralelos que se adaptan a
la pequefia pendiente del terreno, dejando como
fondo una villa existente, llamada Villa Anto-
nio, de forma que se crea un espacio rectangu-
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lar entre las edificaciones a modo de patio, que
nos conduce hacia el paisaje de las montafias.
La actuacién respeta tanto la vegetacién como
la tipologia tradicional de la zona, plantean-
do una potente cubierta a dos aguas similar a
las de las edificaciones de su entorno. Los dos
edificios proyectados se destinan a apartamen-
tos, y a los que se accede por un corredor que
posee un espacio central de estancia y dos dor-
mitorios laterales, con lo que se obtienen unos
alzados con un ritmo de huecos que dan escala a
la planta superior, y que tienen unos huecos ma-
yores que la planta inferior. Tanto la Villa Anto-
nio como la otra vivienda unifamiliar existente
se conectan bajo tierra para albergar los servi-
cios internos del apartotel y los suministros de
las instalaciones.

A continuacién, destacamos el Edificio
BBK-Paraninfo (2005-2010), disefiado en la ciu-

dad de Bilbao en la zona de Abandoibarra, una
antigua zona portuaria de la ria de Bilbao, don-
de en los ultimos tiempos se han realizado obras
de gran relevancia. El planeamiento de estos
terrenos preveia la construccién de dos edifi-
cios de cinco plantas para configurar una espe-
cie de pértico al interior de esta zona urbana,
siendo uno de ellos la Biblioteca de la Universi-
dad de Deusto y el otro el Edificio del Paranin-
fo; tras estos se encuentra la Torre Iberdrola,
cuya altura es de ciento setenta y cinco metros.
El Edificio Paraninfo ocupa en planta baja toda
la parcela, mientras que las plantas altas se re-
tranquean conformando terrazas ajardinadas
y fachadas abiertas con vistas a la ria y al paisa-
je verde de la ladera norte. En la planta baja se
encuentra el vestibulo y también el auditorio de
forma centrada. En cambio, las plantas altas tie-
nen vistas a la ria y al entorno del edificio, aco-



ATRIO DE LA ALHAMBRA (201).

giendo la planta primera distintas salas de apoyo
al auditorio principal y para los fondos del mu-
seo, y albergando la planta segunda la Sala de
Consejo y distintos despachos. El edificio tiene
una volumetria rotunda de gran valor estético.
En los dltimos afios la obra de Alvaro Siza
en Espafia es mds escasa, quizd como conse-
cuencia de la parilisis inmobiliaria que se pro-
dujo en este pais durante la gran crisis padecida
a partir de 2008. Entre los proyectos mds re-
cientes se puede destacar el concurso del nuevo
acceso de visitantes de la Alhambra, obteniendo
la propuesta de Siza, denominada Atrio de La
Alhambra (2011), el primer premio en el concur-
so celebrado en Granada. A Siza lo que le suce-
di6 con la Alhambra result6 ser muy complejo,
pues se encontré entre la fascinacién que le pro-
dujo el propio edificio y el deseo de intervenir
en el mismo desvinculdndose de él, como hizo

en su dia Pedro Machuca cuando proyect6 el
Palacio de Carlos V. Ahora el proyecto debia de
ordenar los accesos y proporcionar unos servi-
cios complementarios de calidad abierto a todos
los visitantes. La nueva puerta de la Alhambra
debe enmarcarse en el delicado equilibrio entre
la naturaleza y la arquitectura existente. Para lo
que, en principio, la actitud ante el proyecto de
Alvaro Siza no esté alejada del planteamiento de
Pedro Machuca, cuya maestria permitié crear
un cuerpo aparentemente ajeno a la arquitectu-
ra de la Alhambra, cuya expresion y escala son
auténomas respecto de ésta, pero de una forma
que no rompiera la arquitectura de su entor-
no, sino que mds bien lo potenciara creando un
complejo arquitecténico no fragmentado. Siza
plantea conseguir esto mediante una articula-
cioén entre las discontinuidades existentes, arti-
culando su arquitectura mediante itinerarios y

£¢0C OWT3L NVS OIdVNNY

N
(=
—



COLABORACIONES DE ACADEMICOS

N
(=
18]

espacios abiertos de diferentes escalas. De esta
forma, se propone un proyecto, determinado
por un proceso de impregnacion ajustado en el
espiritu del lugar y con todos los requerimientos
del programa planteado en este concurso.

Y para cerrar este apartado, que nos per-
mite observar la riqueza y abundancia de la
obra de Alvaro Siza en Espafia, referimos el
proyecto para el Teatro-Auditorio de Llinars
del Valles (2012-2015), situado en la provincia
de Barcelona. El edificio se implanta en una
parcela municipal préxima a una zona de bos-
ques atravesada por un torrente, que presen-
ta una arboleda antigua, lo que se respeta y ha
determinado la ordenacién de esta edificacién
sobre el terreno. El programa del conjunto re-
querido por el Ayuntamiento desarrolla una
edificacién escénica y musical para optimi-
zar su rendimiento artistico, cultural y social.
El espacio escénico se plante6 para acoger un
minimo de 300 espectadores sentados. El pro-
grama también incluia salas de ensayo para las
artes escénicas y musica y otros espacios desti-
nados a la dinamizacién comunitaria y activi-
dades culturales y sociales, debiendo funcionar
todo ello de forma simultianea. La parcela de
este Teatro-Auditorio se emplaza frente a la
ronda Sant Antoni, ofreciendo fachada a la via
principal, lo que favorece el acceso de material
al edificio y facilita la accesibilidad del publico
de su entorno. El edificio se articula alrededor
de la caja escénica, situando los restantes uso
de forma perimetral. Los distintos volimenes
edificatorios de este equipamiento se singula-
rizan en su expresion exterior mediante el em-
pleo del ladrillo visto de color rojizo, quedando
entre ellos articulados a través de los patios.

COMENTARIO FINAL

Como cierre a este articulo vamos a recurrir a
unas palabras del arquitecto portugués Fer-
nando Tévora, que fue admirado maestro de
Alvaro Siza, quien en octubre de 1992 le hacia
un homenaje, un reconocimiento a su obra ar-

quitectonica, y, en especial, a su concepcién de
la arquitectura. Sobre Siza dijo que practicaba
la arquitectura con excelencia, como un verda-
dero maestro, a lo que anadia que es un profe-
sional entregado con devocién absoluta, cuya
obra se afirma a si misma y es reconocida inter-
nacionalmente por su honestidad, su integridad
compositiva, su capacidad de ensalzamiento y
transformacién. Toda su obra estd animada por
una inteligencia superior y por una rarisima sen-
sibilidad, pues es un constructor de espacios e
imdgenes magnificas, lo que solo consiguen los
maestros de la arquitectura que poseen una
obra extremadamente compleja, siempre igual
a si misma y siempre diversa, pero a la vez pro-
fundamente sencilla y vigorosamente creativa.
Por ultimo, nos apunta que su obra, mis alla del
valor intrinseco que pueda tener, es una expe-
riencia segura, enriquecedora del panorama cul-
tural portugués de su época, para lo que ha de
ser bien comprendida e interpretada, sin que sea
motivo de imitacién ficil y gratuita. Termina
diciendo que Alvaro Siza es un arquitecto grave,
poderoso y portugués.

En principio, con lo dicho por Fernan-
do Tévora, podriamos llegar a la conclusién
de que no hay mucho més que decir sobre Al-
varo Siza, pues de alguna forma Tavora ya ha
expresado todo sobre los contenidos y carac-
teristicas de su arquitectura. Pero esta afir-
macién nos puede conducir a una conclusién
falsa, pues es indudable que se pueden con-
tinuar diciendo muchas mds cosas sobre las
creaciones conceptuales y formales de este
gran arquitecto. En este sentido, podemos afir-
mar que Alvaro Siza ha aclarado de forma mas
que suficiente, como ningin otro arquitecto
contemporineo, a través de su quehacer coti-
diano, con sutilidad y precision, las multiples
incertidumbres que pesan sobre la arquitectu-
ra de finales del siglo XX, que resulta ser tan
rica, diversa y contradictoria. El pensamiento
de nuestro apreciado arquitecto estd recogido
en los escritos ocasionales que ha elaborado y
en las innumerables entrevistas realizadas a lo



largo de su vida profesional. Es un pensamien-
to que no pretende ser didictico, es mds bien
aforistico y lacénico. La entrevista es su medio
preferido de expresion, y a través de ella se en-
cuentra estimulado para dejar constancia de
sus ideas. Para Siza el didlogo es el instrumen-
to dialéctico por excelencia, y lo utiliza tanto
en el trabajo de arquitectura como en la re-
flexi6én y confeccion de conceptos tedricos.

Indudablemente, la mayor parte de la obra
de Alvaro Siza estd influenciada por la obra de
Alvar Aalto, uno de los grandes maestros del
Movimiento Moderno, que desarroll6 una obra
carente de soporte tedrico pero llena de conte-
nidos conceptuales y formales, que sintetiza en
sus escritos y discursos, en general breves pero
muy clarificadores. Por ello, no nos resulta ex-
trafio constatar que gran parte de su discurso se
dedique al método de proyectar con todo lo que
ello conlleva. Més que un tedrico es un observa-
dor del lugar, como base de afrontar el proyec-
to, al que se acerca desde el dibujo, instrumento
por el que llega a los objetivos propuestos y que
le permite describir las complejas circunstan-
cias que rodean cada una de las obras.

Es importante destacar la afirmacién de
Siza por la que dice que el arquitecto no es un
especialista, o dicho de forma irénica nos dice
que es un especialista de la no-especializacién,
que es importante que trabaje en equipo pues
se trata de un trabajo interdisciplinar, que exige
comunicacién entre los intervinientes en cada
proyecto. Para Siza es impensable un proyecto
sin didlogo, sin conflicto ni enfrentamiento, sin
dudas, y sin que sea una consecuencia de una
conviccién conjunta, dentro de una busqueda
de simultaneidad y libertad. Desde este enten-
dimiento, se situa en el extremo opuesto de la
creciente divisién de tareas de la industria de
la construccién y del aislamiento del arquitecto
respecto del cliente, pues son fenémenos a los
que conduce la creciente burocratizacién de los
procesos de construccién, que nos estd llevando
cada vez mds a potenciar la figura de un director
de la obra que coordina la subdivision de las ta-

reas, confiriéndole un mayor poder en el control
de la obra que, incluso, estd llegando a superar a
la del propio arquitecto.

Alvaro Siza es contrario a la intervencién
arquitecténica de autoreferencia, en particu-
lar en lo que se refiere a emplear la indiferencia
respecto del lugar o del proceso constructivo.
Solo desde el lugar se consigue llegar a las im-
plicaciones socioculturales a las que el edificio
debe de responder, lo que él ha alcanzado tra-
bajando en grupo, con un grupo de proyectistas
que potencia la capacidad de anilisis y la toma
de decisiones sobre el proyecto. De esta forma,
Alvaro Siza piensa que se acaba con los mitos de
la especializacién y de la complejidad incomuni-
cable de las diferentes especializaciones. Frente
a la arquitectura que se apoya en la conceptua-
lizacién de las bellas artes, Siza nos dice que
el arquitecto no inventa nada y que su tarea es
transformar la realidad, en lugar de preocuparse
por creaciones faltas de valores. La complejidad
formal debe de ser consecuencia de la comple-
jidad real y no de la invencién gratuita, razén
por la que él no busca inventar un leguaje pro-
pio, pues cree que es una actitud banal, dificil
de alcanzar, tanto como lo es inventar un estilo
de vida diferente. Nos dice Alvaro Siza que el
lenguaje no se inventa, sino que se transforma
para adaptarse a la realidad y para transformar-
la. Y reconoce que en su obra arquitecténica
existe una tensién irreductible entre la autono-
mia de la forma arquitecténica y la unidad del
conjunto topografico, o lo que es igual, en cémo
se integra en su entorno, lo que indudablemen-
te resulta el gran problema actual de la practica
profesional.

Alvaro Siza plantea que es necesario mo-
dular la tendencia escultérica de la arquitectura
para evitar que la obra caiga en lo socialmen-
te indescifrable, lo que es el punto débil de las
vanguardias, cuando llevan estas tendencias al
extremo. Por ello, se plantea mantener el equili-
brio entre la vitalidad figurativa y la regularidad
normativa, entre la innovacién y la tradicién. Es
por esto por lo que la poética del construir es
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el factor esencial para hacer accesible la arqui-
tectura en el sentido sociocultural. Paralizado
ante la exuberante arqueologia, donde lo in-
acabado estd siempre abierto a una mds rica in-
terpretacion, que no se juzga por lo que es sino
por lo que puede llegar a ser dentro de sus pro-
pios confines, nuestro arquitecto persigue una
arquitectura de resistencia critica, en la que lo
universal se equilibra con lo local a todos los ni-
veles, tanto politicos como arquitecténicos, y
no en términos de rechazo global a la tecnolo-
gia avanzada, sino desde el reconocimiento de la
necesidad de mediacién y cualificacién técnica a
través de la cultura. Y sucede esto con un gusto
entresacado desde lo trigico, pero siempre fér-
til, resultando al final un espacio que media en-
tre la cosificacién de la forma y la destruccién
del tiempo.

Para terminar, y a modo de sintesis de lo
expuesto, diremos que «a arquitectura de Alva-
ro Siza invita a hablar sobre ella y, ademds, por
si misma también invita a hablar sobre arquitec-
tura», pues su dimensién conceptual y artistica
es enorme. Aunque sobre este gran arquitecto y
su obra, en principio, puede pensarse que todo
estd dicho y escrito, como ya hemos relatado en
este articulo, su obra es ingente, multiple y di-
versa, lo que permite continuar sumando nue-
vos enfoques y miradas a lo largo del tiempo
para seguir contribuyendo a cimentar una alta
admiracién por este arquitecto. e
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