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Es indudable que la labor que lleva a cabo la Casa 
Museo Suso de Marcos es de enorme relevancia. 
Desde hace ya mucho tiempo ofrece a la ciudaĥ
GDQtD�XQD�HQRUPH�GLYHUVLGDG�GH�DFWLYLGDGHV�ĪFRQĥ
IHUHQFLDV�� UHFLWDOHV�� FRQFLHUWRV�� WHDWUR�� HWF�ī� TXH�
reúne a profesionales de muy variados ámbitos, 
así como artistas y creadores, ejerciendo de este 
modo la muy loable misión de difusión de un amĥ
plio espectro cultural. El reconocimiento a traĥ
vés de los premios que convoca añade, además, 
un gran valor a toda esta actividad.

Dentro de este conjunto de tareas, el Ilmo. 
Académico Suso de Marcos, aprovechando la 
cercanía de la Semana Santa, organizó y me inĥ
vitó a dar una charla en torno a la problemática 
de la conservación del patrimonio cofrade, cuya 
VLQJXODULGDG� GHELGD� D� OD� FRQÀXHQFLD� GH� REMHĥ
to artístico/objeto cultual supone una especial 
consideración en cuanto a criterios de interĥ
vención. Las realidades históricas, culturales, 
artísticas y antropológicas de las hermandades, 
cofradías, parroquias y órdenes religiosas han 
supuesto un enriquecimiento del patrimonio 
que se mantiene vivo desde hace siglos, pero 
también activo y dinámico a través de los nueĥ
vos creadores, entre los que destacamos a José 
María Ruiz Montes, Juan Vega, Juan Manuel 
García Palomo, Raúl Trillo, entre otros, todos 
ellos alumnos del propio Suso de Marcos, cuya 
SUROt¿FR�WUDEDMR�HQ�HO�PXQGR�GH�ODV�&RIUDGtDV�Ī\�
HVWR�VLQ�PHQFLRQDU�VXV�FUHDFLRQHV�PiV�JHQXLQDVī�
es absolutamente destacable. 

Cabe recordar que, aunque la imaginería o 
tallas de los Sagrados Titulares son los elemenĥ

WRV� FRQVLGHUDGRV� PiV� VLJQL¿FDWLYRV�� VH� FRPSOHĥ
mentan con otros objetos de carácter tangible o 
material y un importante legado de tradiciones 
\� FRVWXPEUHV�ħELHQHV� LQPDWHULDOHVħ� TXH� HQULĥ
quecen el amplio y dinámico Patrimonio Cultuĥ
ral eclesiástico en general y de la Semana Santa en 
particular, suponiendo, todo ello, una consideraĥ
ble actividad en los talleres de escultura, pintura, 
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mobiliario, telas, platería, retablos, etc. De este 
modo, es necesario recordar que las arquitecturas 
\� VXV�RUQDPHQWRV� ĪSLQWXUD�PXUDO�� UHWDEORV�� \HVHĥ
rías, azulejería, vidrieras, ebanistería y carpinteĥ
UtD«ī�VRQ�SDUWH�FRQVXVWDQFLDO�GH�OR�OLW~UJLFR��SHUR�
también se enriquecen y complementan con otros 
elementos de mayor fragilidad. Así, junto a la orĥ
IHEUHUtD� \� SODWHUtD�� ORV� WH[WLOHV�ħPDQWRV�� VD\DV��
túnicas, estandartes, guiones, y los delicados borĥ
GDGRV�\�HQFDMHVħ�� LUUHSHWLEOHV�SRUTXH�QR�GLVSRĥ
nemos de los mismos materiales y las técnicas que 
se utilizaron para su elaboración ya son parte de 
nuestro pasado, deben compatibilizar su uso con 
un complicado mantenimiento. 

Este valor de uso y función del patrimoĥ
nio textil ha contribuido a potenciar su deteĥ
rioro, provocando numerosas alteraciones que 
frecuentemente han sido realizadas por persoĥ
nal relacionado con el mundo artesanal en taĥ
lleres de bordados, que actúan sin el apoyo del 
DVHVRUDPLHQWR� FLHQWt¿FRĥWpFQLFR� GLVSRQLEOH� HQ�
la actualidad, y guiados por criterios meramenĥ
te estéticos. El número elevado de piezas, la falta 
de espacio, la escasez de personal especializado o 
GL¿FXOWDGHV�HFRQyPLFDV�SURYRFDQ�VLWXDFLRQHV�GH�
exposiciones o almacenamiento que no siempre 
cumplen con las normas básicas de conservación, 

provocando daños importantes. La situación que 
presentan algunas de estas colecciones es de haĥ
cinamiento en vitrinas totalmente incorrectas 
que impiden que puedan ser apreciadas conveĥ
nientemente, exceso de obras expuestas en un 
mismo contenedor, perchas incorrectas y luces 
inadecuadas o armarios en los que almacenan las 
piezas, sin adaptarse a la morfología de las obras, 
o bien plegadas en los fondos.

Lo mismo ocurre con el patrimonio docuĥ
PHQWDO� ĪOLEURV�� OHJDMRV�� FRQWUDWRV�� IRWRJUDItDV��
HVWDPSDV�� FDUWHOHV�� HWF�ī�� DXQTXH� QDFH� GHVGH� VXV�
orígenes muy vinculado a la propia organización 
de la hermandad y cofradía. Varias son las causas 
que pueden aducirse para este desinterés generaĥ
lizado: la escasa valoración que a veces tiene denĥ
tro del mismo ámbito cofrade, lo que hace que 
a menudo sean conservados en sótanos, almaceĥ
nes y alacenas junto a otros enseres, o la ausenĥ
cia absoluta de conciencia archivística. Habría 
que tener en cuenta la importancia que tienen los 
principales agentes de alteración, como la luz, el 
polvo y la contaminación, la temperatura y la huĥ
medad, los ataques biológicos y microbiológicos, 
los incorrectos usos y manipulaciones, las interĥ
venciones desacertadas y los también incorrectos 
sistemas expositivos y de almacenaje.

Sin embargo, y a pesar de lo comentado, 
hay que resaltar igualmente la importancia que 
en la actualidad está adquiriendo dentro de las 
Hermandades la conservación preventiva, enĥ
tendida como un conjunto de medidas que reduĥ
cen los riesgos y aminora el ritmo de deterioro 
de las colecciones. El correcto seguimiento meĥ
diante inspecciones periódicas es útil para deĥ
tectar procesos de degradación de los bienes en 
fases iniciales, lo cual contribuye a la prevenĥ
ción de daños futuros. En relación con el control 
PHGLRDPELHQWDO�VH�HV�FRQVFLHQWH�GH�OD�GL¿FXOWDG�
que supone mantener los supuestos parámetros 
establecidos como ideales, sobre todo a niveĥ
les de iluminación, temperatura y humedad. A 
todo ello, se une la variedad y materialidad de las 
obras, los diversos formatos de las mismas y el 
empleo de espacios que inicialmente no estaban 
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concebidos para albergar obras de esta tipología. 
Pero, por otro lado, hay que pensar que siempre 
cabe la posibilidad de mejorar ciertas situaciones 
y en algunas ocasiones no es ni siquiera preciso 
realizar grandes inversiones o gastos innecesaĥ
rios. El concepto de conservación preventiva, tal 
y como está concebido en la actualidad, incluye 
también como básicos los aspectos de manipulaĥ
ción, traslado y almacenamiento. 

En el caso que las labores de conservación no 
VHDQ�VX¿FLHQWHV�SDUD�UHFXSHUDU�OD�LPDJHQ�\�OHFWXĥ
UD�FRPSOHWD�GHO�REMHWR�GDxDGR�ĪQR�ROYLGHPRV�TXH�
HO� KHFKR� GHYRFLRQDO� HV� HVHQFLDO� HQ� HVWRV� ELHQHVī�
es, por tanto, el momento de plantear trabajos de 
restauración. Esto implica, en primer lugar, iniciar 
FRQ�XQ�H[KDXVWLYR�DQiOLVLV�YLVXDO��FLHQWt¿FR�\�GRĥ
cumental que permita obtener datos compositiĥ
YRV�� LFRQRJUi¿FRV�� HVWLOtVWLFRV� FRPSDUDWLYRV� \� GH�
autoría que profundizan en el conocimiento de la 
obra sobre la cual intervenir. Tras el estudio históĥ
ULFRĥDUWtVWLFR��HV�IXQGDPHQWDO�SURFHGHU�D� OD� LGHQĥ
WL¿FDFLyQ� GH�PDWHULDOHV� FRQVWLWX\HQWHV�� HO� HVWDGR�

de conservación, las causas de alteración y una coĥ
herente propuesta de intervención, así como los 
criterios a aplicar que, si bien son comunes a nivel 
general en todos los trabajos de restauración, cada 
pieza impone su peculiaridad.

La charla prosiguió con ejemplos de alteraĥ
ciones provenientes de intervenciones no adeĥ
cuadas, tales como retallados, repintes, añadidos, 
DUDxD]RV�\�SHUIRUDFLRQHV�SRU�DO¿OHUHV��ODQFHWDV�\�
otros elementos metálicos, pestañas y lágrimas 
no adecuadas, etc. así como la muy interesante 
información que se obtienen a través de las raĥ
GLDFLRQHV�YLVLEOHV�H�LQYLVLEOHV�DO�RMR�KXPDQR�ĪPDĥ
crofotografías, luz ultravioleta, luz infrarroja, 
UDGLRJUDItDV«ī�R�ORV�DQiOLVLV�¿VLFRTXtPLFRV��3DUD�
¿QDOL]DU�� \� FRPR� HMHPSOR� GH� OR� H[SXHVWR� DQWHĥ
ULRUPHQWH��VH�OOHYy�D�FDER�XQ�UHFRUULGR�IRWRJUi¿ĥ
co de los problemas y las soluciones aplicadas a la 
WDOOD�GHO�&UXFL¿FDGR�GH�OD�9LFWRULD��GH�$ORQVR�GH�
Mena, ubicado en la Catedral de Málaga. 

0iODJD�����GH�PDU]R�GH�����
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