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SOBRE MARCELLO BARBANERA

(1961-2022)

PROFESOR DE LA UNIVERSIDAD
‘LA SAPIENZA DE ROMA

Pedro Rodriguez Oliva

omo no hacia mucho que en

esta Real Academia habiamos

elegido como académico corres-

pondiente a un colega de Italia,

parecia prudente esperar algo

mas de tiempo para comuni-
carle (y recibir su previa aceptacion) a Marcello
Barbanera, el ilustre profesor de la universidad
romana de La Sapienza, mi firme intencién de
proponerle (como algunos académicos y acadé-
micas conocen) como nuestro correspondiente
en Roma. Ahora, con gran tristeza, doy noticia
de su inesperado fallecimiento el pasado 9 de
abril de 2022, lo que ha truncado definitiva-
mente esa posibilidad que tanto habria honrado
a nuestra institucién. Este inteligente y discre-
to intelectual naci6 el 15 de marzo de 1961 y ha
muerto a los sesenta afios en su provincia umbra
de Terni: su localidad natal era la pequefia Mon-
tegabbione y hacia ya bastante que compartia
domicilio entre Roma y Amelia, junto a Ariel,
compafiero inseparable en los ultimos trece
afios, su galgo al que definia como un «esserino
che la natura ha modellato meravigliosamente»
y prueba cierta de la verdad de lo que afirmara
el poeta Frederic Ogden Nash de que los perros
son «mucho mds leales que los humanos» («dogs
are... much more loyal than people»)... La tarde-noche
en que debi6 morir en su casa de Amelia, los in-
cesantes ladridos de Ariel durante largas horas
alarmaron a sus vecinos y al dia siguiente, do-
mingo, corrié la tremenda e increible noticia de
que Marcello Barbanera habia muerto. Algunos
de sus amigos han revelado que, al parecer, pa-
decia con resignada discrecién una enfermedad
que en no mucho tiempo habria de conducir-

le a una grave invalidez, otro doloroso trance
que el destino le reservaba como, segin esos
mismos informantes, ya le habia enfrentado
en el pasado a otras «molte prove di indicibile
sofferenza». Por si pudiera explicar su valiente
actitud ante esa adversidad, un amigo repro-
dujo en las redes sociales la pdagina de uno de
sus libros' en la que Barbanera describia el dni-
mo aristocratico con que Bianchi Bandinelli
se enfrentdé a su anunciada muerte cuando en
el verano de 1973 le diagnosticaron el incura-
ble mal que habria de conducirle a su final dos
afios después; alli afirmaba que su biografiado
se enfrent6 a la idea de la muerte sin miedo
alguno y considerdndola «mds bien como un
lugar de reposo, donde todo se resuelver. Un
mes después de su desaparicion, la mafana del
sabado 7 de mayo, su hermana, familiares y
un muy numeroso grupo de amigos, colegas y
discipulos (buena prueba de la admiracién y el
carifio que tantos le profesaban) celebraron en
las Termas de Caracalla un méds que merecido
y emotivo acto «in ricordo di Marcello Barba-
nera». Su inesperado y doloroso fallecimiento
supone, qué duda cabe, una gran pérdida para
los estudios de la Antigiiedad Clésica y deja un
gran vacio en muchos de los temas en los que
el desaparecido colega fue un verdadero maes-
tro con la civica virtud anadida de que nunca
se mostré como tal, como ha escrito acertada-
mente uno de sus amigos: «E stato un maestro
senza mai atteggiarsi a maestro».

Este modélico y concienzudo investigador,
que ha dejado casi un centenar y medio de en-
jundiosas publicaciones, se habia licenciado con
una tesis sobre Luso dellantico nell'eta di Federico



IT (1987). Particip6 en las excavaciones de Ca-
randini en el Palatino (1986) y excavé en Alfede-
na en la provincia de UAquila (1987) y en Creta
en el yacimiento de Hagia Triada (1988). Am-
plié estudios de historia de la Arqueologia en
Paris, en la Sorbona, con Alain Schnapp (1997),
del que se sentia discipulo, y en la Ecole des
Hautes Etudes (1997). Fue becario Von Hum-
boldt con Adolf Heinrich Borbein en la Freie
Universitit de Berlin (1998, 2005) y en Nueva
York en la The Italian Academy de la Columbia
University (1999). En 1996 se doctor6 en la Uni-
versitd La Sapienza de Roma con la tesis Scu/tu-
ra greca arcaica e classica in Sicilia e Magna Grecia
y fué profesor visitante en el Institut d’Histoi-
re de I'Art de Paris (2005, 2006), en donde in-
vestigd sobre la cultura anticuaria en Francia e
Italia en los siglos XVIII y XIX, e, igualmente,
Kress Lecturer del Archaeological Institute of
America (2006). Era miembro correspondien-
te del Instituto Arqueoldgico Aleman de Ber-
lin y fellow del Morphomata Kolleg de Colonia
(2012-2013) y pertenecia a algunos consejos edi-
toriales como los de Archeologia Classica, Civilta
Romana, Psiche, Scienze dell Antichita, Perspective.
Journal of the Institut d’Histoire de [Art, Paris,
W.A.C. (Workshop di Archeologia Classica),
Roma. Habia participado en algunos conse-
jos administrativos o consultivos (2013-2017),
como los de la Fondazione Withaker de Paler-
mo o de la American Academy of Rome y fue
el representante de Italia del proyecto europeo
Archives of European Archaeology (AREA). Des-
de 2005 ejercia la docencia en el Dipartimen-
to di Scienze dell’ Antichita de La Sapienza de
Roma donde como professore associato expli-
caba Archeologia greca e romana y Storia dell’
Archeologia. En esa universidad también diri-
gi6 la Gipsoteca’ archeologica a propuesta de
Andrea Carandini (1991) y, més tarde, ocupé la
direccién del Museo dell’Arte Classica (2016)
realizando importantes mejoras. Su dedicacion
al estudio del vaciado de esculturas le llev6 a
participar con una ponencia sobre «I1 Museo
dei Gessi di Roma e la nascita dell’ archeologia

MARCELLO BARBANERA (1961-2022).

moderna in Italia alla fine dell’Ottocento» en
el Simposio internacional sobre colecciones europeas
de vaciados que se celebré en Madrid (27-28 oc-
tobre 2003) organizado por José Maria Luzén
desde la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Su labor, muy meritoria en estos te-
mas, conllevé que se le nombrara presidente del
Polo Museale de su universidad, cargo que ejer-
ci6 con gran eficacia en los tres dltimos afios de
su vida. También desde 2019 dirigia en Turquia
las excavaciones arqueoldgicas de épocas roma-
nay bizantina en la antigua ciudad portuaria de
Elaioussa Sebaste?, en el distrito de Erdemli en
la provincia de Mersin.

Marcello Barbanera ha sido un docto estu-
dioso que realiz6 investigaciones importantes
sobre la escultura griega y sobre la Arqueolo-
gia de la Magna Grecia’, que se especializé en
variados aspectos de la historia del arte clasi-
co* y en su metodologia’, y que se adentr6 con
resultados bien acertados en la historia del co-
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leccionismo®. Dedicé importantes estudios a
la historia de la arqueologia italiana’, a algunas
de las principales escuelas de aquel pais®, estu-
dios historiograficos que consideraba funda-
mentales porque creia con firmeza que para
estudiar la Arqueologia era necesario estudiar
primero a quienes la han practicado a lo largo
del tiempo. Sus conceptos sobre la Arqueologia
y la Historia del Arte antiguo, muy en la linea
de Bianchi Bandinelli, estin compendidas en
sus textos «Idee per una storia dell’archeologia
classica in Italia dalla fine del Settecento al do-
poguerra», «Archeologia e storia dell’arte, Prin-

cipali metodi di ricerca nell’archeologia classica
come storia dell’arte antica dall'inizio dell’8oo
ad oggi» , «Iconografia» y «Stile» en el Dizionario
di Archeologia de D. Manacorda y R. Francovich
(Roma-Bari,2000: 163-168, 282-286, 311-319) y
en el de N. Terrenato, Archeologia Teérica (Flo-
rencia, 2000: 39 ss., 149 ss.). Fundamentales son
sus estudios biograficos cargados de conside-
raciones, datos y noticias de archivo sobre Ra-
nuccio Bianchi Bandinelli®, el prestigiosisimo
arquedlogo e historiador del Arte Cldsico que
al incorporarse en 1957 a la catedra de Arqueo-
logia e Historia del Arte Griego y Romano de
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la Universita di Roma La Sapienza'™ creé en su
entorno una generaciéon de jévenes discipulos
(D’Agostino, Taddei, nuestro correspondien-
te Torelli (+), Zevi, Coarelli, La Regina, Caran-
dini..) que, en afos sucesivos, extendieron su
pensamiento cientifico y sus ideas renovado-
ras sobre la Arqueologia Clasica. Entre ellos
también cabe contar a un espafiol, mi maes-
tro Alberto Balil Illana (1928-1989), que am-
pli6 estudios en Roma como becario del CSIC
(1955-1958) y que en afios sucesivos continué alli
participando en las excavaciones de Gabii. Ba-
lil, que siempre consideré a Bianchi Bandinelli

como su verdadero maestro, mantuvo relaciones
muy fluidas con el ilustre catedritico hasta el
fin de sus dias, colaborando, ademas, en la En-
ciclopedia dell Arte antica junto a aquellos nuevos
investigadores de La Sapienza de Roma que se
agruparon en torno a la revista Dialoghi di ar-
cheologia y que al paso del tiempo alcanzarian
las mds altas cotas en diversas especialidades
de las Ciencias de la Antigiiedad en la universi-
dad y en la administracién de los museos y de la
proteccién del patrimonio. Balil difundi6 en las
universidades espafiolas donde estuvo (Madrid,
Santiago de Compostela, Valladolid) el modelo
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RANUCCIO BIANCHI BANDINELLI (1900-1975).
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de estudio de la escuela de Bianchi Bandinelli,
y de él aprendimos a enfrentarnos al andlisis de
la cultura material de la Antigiiedad Clasica con
los métodos propios de una plena ciencia histé-
rica, los mismos que en su rica y amplia obra ha
mantenido con tan buenos resultados el investi-
gador que ahora se nos ha ido.

La excelente formacién de Marcello Barba-
nera como historiador del arte explica sus valio-
sas publicaciones de argumento museografico™
y sus aportaciones museoldgicas, en especial
las referidas a las de las colecciones universita-
rias que dirigi6'. Este autor se planteé6 la nece-
sidad de interpretar la arqueologia y la historia
del arte clasicos como la ciencia histérica que es
y que por lo tanto debe estudiar la cultura an-
tigua no solo a través de los restos materiales y
las manifestaciones artisticas, sino, cuando es
necesario, haciendo, ademads, uso de toda clase
de fuentes literarias, de investigaciones antro-
polégicas o de tantos otros instrumentos desti-

nados a la decodificacion de las manifestaciones
de aquellas sociedades antiguas. De especial
interés son sus trabajos sobre los aspectos ar-
tisticos en el mundo antiguo, la concepcién del
arte en la sociedad griega y romana y sobre el
papel jugado en aquellas por los artistas®, asi
como sus consideraciones sobre la recepcién,
interpretacién y uso de la Antigiiedad con fi-
nes ideoldgicos™. Teorizé en torno a lo nece-
sario de tener presente el arte cldsico” —para
su adecuada comprensién y, ain incluso, para
cuestionarlo— en los andlisis de lo moderno y
lo actual®. Era un convencido de que lo clasico,
que estd siempre presente, se repite, se reutiliza,
«se regenera, se disfraza, se imita, se desacrali-
za», al modo de la escultura romana que refor-
mulaba tipos anteriores creados en Grecia y les
daba nuevos y diferentes significados, porque es
bien sabido que «el arte cldsico no se caracteri-
zaba por obras maestras Unicas e irrepetibles.
Los escultores... griegos conservaban los mol-
des en sus talleres y los reutilizaban para fabri-
car otros bronces», de ahi la necesidad de tener
presente las reproducciones, las producciones
en serie, las imitaciones... Como polifacético y
erudito curioso tuvo un interés especial por el
arte contemporineo del que gustaba y fue buen
conocedor, al tiempo que estuvo muy interesa-
do en el uso que hace el cine de la iconografia
clisica. En este sentido, buscaba la presencia
de lo clasico en la modernidad, de lo que son
muy esclarecedoras sus reflexiones de 2016 so-
bre la instalacién en la zona subterrdnea de las
Termas de Caracalla —que comisarié Achille
Bonito Oliva— de la exposicién La Mela Reinte-
grata, una obra cargada de simbolismo del inter-
nacionalmente reconocido artista Michelangelo
Pistoletto que, entre marmoles y fragmentos de
mosaicos antiguos, en la penumbra de aquellas
ruinas, hizo surgir una enorme manzana tallada
en blanquisimo méarmol de Carrara que, perdida
su integridad por un mordisco, fue completada
tras haber cosido con grandes grapas de sutura
el trozo que de aquella se arrancé. El argumento
permitia reflexionar sobre el significado de esta
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EXTERIOR DEL EDIFICIO DE ALFIO BARABANI EN LA VILLA RURAL DE SPELLO.

fruta a través del tiempo (tradicién biblica, mi-
tos greco-romanos, cuentos de hadas...), convir-
tiéndose, segun el comisario de la muestra, en
un simbolo de «la fractura entre el mundo artifi-
cial y el natural, cosida ahora a través del arte»".
La reflexién de Barbanera sobre la relacién en-
tre las ruinas antiguas (duoghi-sentinelle del
passato»)'s, y el arte de nuestros dias la habia de-
sarrollado, asimismo, en la exposicién La Forza
delle Ruvine (octubre 2015-enero 2016) que comisa-
ri6 junto a Alessandra Capodiferro, la directora,
en el Museo Nazionale Romano en el Palazzo
Altemps™, en la que se combinaron esculturas
cldsicas con pinturas, acuarelas, grabados (con
especial atencién a la obra de Giambattista Pi-
ranesi), partituras musicales, libros antiguos,
fotografias y hasta material cinematogréfico.
Como arquedlogo habia reflexionado sobre el
significado de las ruinas y los parques arqueo-
légicos que las acogen, planteando un necesa-

rio modo de exposicion, de mantenimiento y de
integracion, prestando especial cuidado en las
restauraciones que deben evitar el borrado de
las huellas del paso del tiempo, por ser aquellas
una prueba de cada momento de la historia del
monumento. Veia necesario establecer un con-
tacto armodnico entre arqueologia y modernidad
procurando un estrecho vinculo entre la rui-
na de los edificios del pasado y la intervencién
arquitect6nica contemporédnea en los lugares y
conjuntos arqueolégicos. Esos conocimientos
sobre musealizacion de los sitios arqueolégi-
cos los volco en su coordinacién cientifica en-
tre 2016 y 2018 en el yacimiento de la Villa dei
Mosaici en el lugar de Sant” Anna, a las afue-
ras de las murallas de la localidad de Spello en
el centro de Umbria, hallada casualmente en el
verano de 2005. En el edificio se han constata-
do dos momentos de ocupacién: una primera
fase de inicios del Imperio, y otra de entre los
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DETALLE DE UNO DE LOS MOSAICOS FIGURADOS DE LA VILLA DE SPELLO.
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siglos II-ITI d.C. a la que corresponden los di-
versos mosaicos con decoracién geométrica y
otros figurados, que se relacionan con el mun-
do de la agricultura, la vendimia y el vino, aves y
animales domésticos y salvajes y algunas figuras
humanas y escenas de la naturaleza y también
figuras miticas, programa decorativo propio
del ambiente rural de aquella villa sobre el que
Marcello Barbanera ofrecié una muy interesan-
te y acertada interpretacién®°. La veintena de
estancias excavadas, la mitad de las cuales estin
pavimentadas con los mosaicos referidos, se res-
tauraron y protegieron dentro de un moderno
edificio —disenado por Alfio Barabani— de pa-
redes de hormigén pigmentado y revestimientos
de planchas de cobre y con cubierta curvada de
madera laminada y en cuyo interior unas pasa-
relas elevadas permiten la contemplacién del
magnifico conjunto musivo.

En 2019 y 2020, Barbanera tuvo una parti-
cipacién muy activa como miembro del comité
cientifico de la Fondazione Brescia Musei. En
2018 el Comune di Brescia y esa fundacién ha-
bian encargado al Opificio delle Pietre Dure
de Florencia que su Settore bronzi e armi anti-
che en colaboracién con especialistas de la Uni-
versidad La Sapienza de Roma realizaran una

adecuada restauracién de la famosa estatua de
bronce de la Victoria, encontrada y conserva-
da en el museo de la localidad, asi como unos
amplios estudios interdisciplinares con inter-
vencién de arquedlogos, ingenieros y otros cien-
tificos. La escultura en bronce de la Victoria de
casi 2 metros de altura se hallé en 1826 bajo el
suelo de la cella oriental del Capitolium durante
unas excavaciones en el foro de la ciudad romana
que hacian unos arqueélogos locales del Ateneo
di Scienze, Lettere e Arti de Brescia. Aparecié
junto con otros bronces entre los que habia una
serie de elementos de proteccién y adorno de ca-
ballos y carros, piezas metdlicas de decoracion
arquitectoénica, asi como media docena de re-
tratos en bronce dorado que se han identificado
—no sin dudas en algin caso— como Domicia
Longina, Septimio Severo, Diocleciano, Claudio
el Gético, Probo y Aureliano™. Se suele pensar
que que la Victoria y todos estos bronces se en-
terraron para impedir su destruccién y preser-
varlos en un momento de inseguridad, sin que
quepa descartar —como es usual en hallazgos
similares— que pudiera tratarse de un escondri-
jo destinado a una futura fundicién del valioso
metal para su reaprovechamiento. Los traba-
jos de diagndstico y restauracién de la Victoria
en el Opificio florentino se prolongaron casi un
par de afios y permitieron tomar las muestras
suficientes para realizar andlisis mediante téc-
nicas neutrénicas y con microscopio electrénico
de barrido de neutrones, cuyos resultados han
aportado datos de gran interés sobre la aleacién
metilica de esa excepcional estatua y los méto-
dos de su fabricacién a la cera perdida, asi como
de las intervenciones anteriores no documen-
tadas®. A la vuelta de la estatua a Brescia y du-
rante todo 2020, se organiz6 un rico programa
de actividades y, entre ellas, en septiembre de
2021 una exposicién en el Museo di Santa Giu-
lia sobre Vittoria. Il lungo viaggio di un mito, co-
misariada por Marcello Barbanera, Francesca
Morandini y Valerio Terraroli. La exposicién,
con piezas venidas desde diversos lugares, trato
el tema de la Victoria desde aspectos muy varia-



LA VICTORIA ALADA DE BRESCIA.

dos y completos, atendiendo al origen y evolu-
cién de su iconografia y significado e, incluso,
tratando de las interpretaciones que de esta ale-
goria se han hecho en épocas moderna y con-
temporanea®. La restaurada escultura alada se
mostré en su lugar de hallazgo, en el interior del
Capitolio y junto a la colina del Cidneo, en un
ambiente escenogrifico musealizado por el ar-
quitecto santanderino Juan Navarro Baldeweg,
el autor de la ampliacién de los Juzgados de Ma-
hén, del Museo Reina Sofia de Madrid, del de
las Cuevas de Altamira, del Palacio de Congre-
sos de Salamanca y de la Biblioteca Hertziana de
Roma, entre otros, al que al mismo tiempo se le
dedicé en Brescia una muestra sobre sus creacio-
nes como arquitecto, escultor y pintor: Fuan Na-
varro Baldeweg. Architettura, Pittura, Scultura. In
un campo di energia e proceso.

A la estatua de la Victoria de Brescia, un
«altocapolavoro della bronzistica antica», a poco
su hallazgo se le afiadieron las alas y los brazos
encontrados junto a ella y, siguiendo el mode-
lo de la alegoria que conmemora los éxitos de
la guerra de Dacia en los relieves de la columna
de Trajano o la semejante que refiere los éxitos
de Marco Aurelio contra sirmatas y germanos
en su columna de Roma, se le colocd un casco
bajo su pie izquierdo y en los brazos restaurados
un clipeus cogido por la mano izquierda y apoya-
do en la rodilla de ese lado, mientras a la mano
derecha se le afiadié un cincel en el gesto de
inscribir en el escudo las res gestae de la guerra
cuyo final favorable la estatua conmemoraba.
Este tipo escultérico se creia, entonces, deriva-
do de una escultura famosa de Afrodita creada
en el siglo IV a. C. del que la estatua brescia-
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PROYECTO DE NAVARRO BALDEWEG PARA LA EXPOSICION
DE LA VICTORIA DE BRESCIA.

na seria una adaptacién de época de Vespasiano.
Reconstruida asi pasé a ser, no solo un orgu-
llo local, sino incluso todo un simbolo politi-
co de la Italia del Risorgimento; Napoleén 111
mandé hacer una copia exacta para su disfrute,
Gabriele d’Annunzio admiraba esta obra anti-
gua y Giosu¢ Carducci le dedicé su poema Alla
Vittoria*...

Sin duda es una obra romana del segundo
cuarto del siglo I d. C de extraordinaria calidad
y trasunto adaptado de un prototipo original
de época helenistica que algunos autores creen
seria el de la Afrodita Urania tipo Cirene, una
creacién de las escuelas de Rodas o Alejandria
de hacia 250 a. C. y que representaba a Afrodita
observando su reflejo en el escudo de Ares que
sostenia entre sus manos®. Una copia del siglo
IT d. C., hallada en Turquia en los afios ochenta
del pasado siglo, muestra a la Victoria, como en
el ejemplar bresciano, vestida con un chitén sos-
tenido sobre sus hombros y las piernas envuel-
tas en un himation y escribiendo en el escudo
con su mano derecha una dedicatoria a una dei-
dad, un acto muy propio de la mentalidad mi-
litar romana que consistia en dedicar las armas
del enemigo a los dioses que les ayudaban en sus
campafas guerreras. La estatua de Brecia es va-
riante de la Afrodita de Capua (sus cabezas son

idénticas)*, una representacién semidesnuda de
la diosa del amor representada mientras admi-
ra su ideal cuerpo reflejado en el espejo que sos-
tiene”’. Paolo Moreno opiné que la estatua de
Brescia era un original griego al que se le afia-
dieron las alas en época romana para usarla con
la simbologia de la victoria; incluso, la identifi-
c6 con la famosa Afrodita del Acrocorinto, que
puede sea la misma descrita por Apolonio de
Rodas en un poema de sus Argonduticas (c. 240
a. C.) y que desde Corinto habria traido Lucio
Mummio junto al numeroso grupo de obras ar-
tisticas que condujo hasta Roma tras el saqueo
de la ciudad griega en el 146 a.C.?®. Hay quien
apunté la posibilidad de que Augusto la trajera
desde Alejandria tras su conquista de Egipto el
31 a.C. y que la donara a la ciudad al tiempo que
le concedia el estatuto de colonia; mds bien se
tiende actualmente a considerarla como un ex-
voto colocado en el templo capitolino de la ciu-
dad en época de Vespasiano, momento de la
edificacién de ese edificio en el foro de Brixia.
En los udltimos afos, Marcello Barbane-
ra, asimismo, habia trabajado afanosamente con
el comité constituido para celebrar en 2019 en
Amelia, su segunda residencia, el bimilenario de
la muerte de Germadnico en Epidafne, cerca de
Antioquia, el 10 de octubre del 19 d.C. en pleno
apogeo de su carrera politica. Esa celebracién
se justificaba porque en el verano de 1963 se
encontré de modo fortuito, no lejos de la Por-
ta Romana de Amelia, una excepcional estatua
thoracata de bronce, que debid superar en algu-
nos centimetros los 2 m. alt., del sobrino e hijo
adoptivo de Tiberio y su previsto sucesor. Se
ha supuesto que el lugar del hallazgo debe co-
rresponder al campus de las afueras de Armeria
donde, quizai, realizaban ejercicios gimndasticos
y practicas militares los jovenes de aquella ciu-
dad romana. La escultura, tras unas largas ta-
reas de restauracién y montaje* realizadas por
los restauradores Anna Eugenia Feruglio, En-
rico Baldelli y Aloisia Botti, que aportaron da-
tos importantes sobre este bronce obtenido por
la técnica de la cera perdida®®, se expone des-



de 2011 sobre una base cuadrada de travertino
unida a la suya original en el Museo Civico Ar-
cheologico de Amelia tras haber estado en afios
anteriores en Perugia en el Museo Archeologi-
co Nazionale dell’Umbria en el que ha queda-
do una excelente reproduccién de la pieza. Con
motivo de ese bimilenario durante todo el afio
se celebraron en la localidad umbra una variada
serie de actividades culturales de gran calidad,
una interesante exposicioén interactiva comisa-
riada por Barbanera y realizada con sugerentes
instalaciones por la empresa de proyectos mul-
timedia Katatexilux y, entre los dias 24 y 25 de
mayo de 2019, un importante congreso interna-
cional sobre Germanico Cesare... a un passo dall’Im-
pero que tuvo como prélogo una conferencia de
Valerio Massimo Manfredi y cuya intervencién
inaugural corri6 a cargo del profesor Barbane-
ra. Mas tarde, se coloc6 en el Museo una nue-
va vitrina donde se exponen los fragmentos de
bronce originales que no pudieron ser afadidos
en la restauracién de la estatua. A poco de su
hallazgo ya se vio que el representado lo habia
sido con un tipo de retrato muy similar al del
Germinico de la Ny Carlsberg Glyptotek de
Copenhague, es decir, del tipo llamado de Ga-
bii*". El ejemplar de Amelia’* representa al jo-
ven principe de pie, con la cabeza ligeramente
girada hacia la derecha y vestido como imperator
con una coraza que cubre su torso y, con pose
policletea, apoya el peso del cuerpo en la pierna
derecha adelantada, mientras la contraria esta
en reposo y ligeramente doblada por la rodilla.
Con actitud triunfal parece arengar a sus tropas
elevando al frente el brazo derecho con el gesto
de la adlocutio y en el izquierdo, que estd dobla-
do por el codo, sujeta con su mano una lanza.
A la izquierda del pecho, bajo la axila, amarra-
do con un cingulum cuelga un balteus en el que
estd envainada la simbdlica espada de parada,
el parazonium. Bajo la coraza viste un ligero co-
lobium, tnica cuya parte inferior cubre la mitad
de sus muslos a modo de faldellin y de la que so-
bresalen sus anchas bocamangas bajo los hom-
bros. Lleva plegado sobre el hombro izquierdo

ESTATUA LORICATA DE GERMANICO. AMELIA, MUSEO
CIVICO ARCHEOLOGICO.

el paludamentum que cae por la espalda y se re-
coge doblado en el antebrazo. Sus pies se cubren
con unos delgados calcei patricii sujetos con tiras
de cuero enrolladas por encima de los tobillos
y cuyos extremos caen a lado y lado después de
anudarse sobre el empeine.Por arriba, la coraza
cuelga de los hombros mediante sendos hume-
rales abotonados, del que solo se ve el derecho

£¢0C OWT3L NVS OIdVNNY

I

=
=



DETALLE DE LA CORAZA DEL GERMANICO DE AMELIA,

cubierto de una delicada y geometrizante deco-
racién vegetal. El borde inferior de la loriga si-
gue la curva anatémica del bajo vientre con una
linea bien marcada de la que cuelgan lambrequi-
nes semicirculares decorados con mdscaras que
alternan cabezas frontales de carneros con otras
de sétiros y bajo los que hay una serie de pteryges
superpuestos y en forma de lengiieta decorados
con palmetas damasquinadas. Tanto el frente
del peto de esta lorica musculata como su trase-
ra se decoran con unos muy simbélicos relieves:
en la espalda, aunque bastante deterioradas, se
reconocen dos figuras femeninas vestidas de
tinica corta y que flanquean un candelabro; en
los costados, sendas victorias aladas vuelan ha-
2 cia el centro de la coraza en cuyo frontal, entre
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estilizados roleos vegetales, se desarrolla una
espectacular decoracion en relieve. Bajo el cue-
llo, y puede que, como una referencia al poder
de Roma en los mares, emerge Escila de una
serie de olas que se han tratado con técnica de
damasquinado; el monstruo marino levanta su
brazo derecho en el acto de lanzar una piedra a
sus victimas y su torso se eleva rodeado por los
protomos de una jauria de perros que le envuel-
ven. Debajo, en el centro del peto, un relieve de
exquisita factura reproduce la escena homérica
de la emboscada de Aquiles a Troilo, el hijo de
Hécuba y Priamo?®. Aquiles, desnudo, con cli-
mide al vuelo sobre sus hombros, cubierta su
cabeza, que gira hacia la izquierda, con un cas-
co dtico de alta cimera y sosteniendo un escu-
do circular con la mano izquierda, agarra con su
diestra por los cabellos al joven Troilo intentan-
do derribarlo del caballo que monta. El principe
troyano, que va igualmente desnudo, calzando
botas altas y cubierto tnicamente por una cla-
mide sujeta al cuello, intenta en vano huir levan-
tando los brazos mientras su corcel encabritado
levanta al aire sus patas delanteras. Se ha opi-
nado que esta escena es una metaférica refe-
rencia a las victorias orientales de Germadnico,
asi como una alusién al mitico origen troyano
de la familia del homenajeado. El trigico y pre-
maturo final de Troilo podria, ademis, aludir a
una comparacién de Germdanico con Alejandro
Magno*, por la temprana muerte de ambos con
similar edad, por la cercania de los lugares mi-
norasiaticos por ellos frecuentados y, en fin, por
sus victoriosas hazafias guerreras, parangén del
que se hizo eco Tiécito: «et erant qui formam, aeta-
temn, genus mortis ob propinquitatem etiam locorum in
quibus interiit, magni Alexandri fatis ad aequarent
(Amz., II, 73)»,

En los diversos anilisis arqueométricos de-
dicados a la pieza, llamé la atencién que el mal
encaje de la cabeza y unos inadecuados puntos
de soldadura en el sitio donde la base del cuello
se une al tronco parecian indicar que se estaba
ante un reaprovechamiento del cuerpo thora-
cato. Se ha apuntado que originalmente lle-



RETRATO DEL GERMANICO DE AMELIA.

varia el retrato de Caligula y que la colocacién
del de Germanico debi6 hacerse ya en época de
Claudio tras el asesinato y damnatio memoriae
de Caligula; incluso, que es una obra helenisti-
ca¥ y, ademds, que por el singular mensaje de la
decoracion de la coraza, Pollini ha lanzado la
teoria de que originalmente la estatua represen-
taria al rey Mitridates VI, que en su guerra con-
tra Roma consta que se consideraba un nuevo
Aquiles; tras su derrota, Sila llevaria la estatua a
Roma y quizi el retrato del rey del Ponto se sus-
tituiria por el de ese general romano’®; andando
el tiempo, se le cambiaria por la efigie de Cali-
gula a la que debi6 sustituir esta de Germanico,
su padre, encontrada en Amelia.

Nero Claudius Drusus Germanicus era
hijo de Druso el Mayor, hermano de Tiberio, y
de Antonia la Menor, hija de Marco Antonio, y
estuvo casado con la nieta de Augusto, Vipsa-

nia Agripina, nacida del matrimonio de su hija
Julia y de Agripa. Cuando el afio 4 d.C. Augus-
to adopté a Tiberio, el hijo de su esposa Livia,
obligé a éste, a su vez, a convertir a Germdnico
en su hijo adoptivo como una manera de desig-
narle futuro sucesor. Germanico gozé de gran
popularidad, como atestiguan diversas fuentes
literarias y numerosos epigrafes griegos y la-
tinos y, sobre todo, los especiales honores fu-
nebres que se le tributaron tras su prematura
muerte durante sus campafas de Oriente el 10
de octubre del 19 d.C. a la edad de 34 afios. Con
los siguientes emperadores julio-claudios su re-
cuerdo sigui6é muy vivo, no en balde era el padre
de Caligula 36741 d.C.) y el hermano de Clau-
dio (41-54) quien, a su vez, estuvo casado con
la hija de Germadnico, Agripina la Menor (15-59
d.C.), la madre de Nerén. De esos honores fine-
bres que oficialmente se decretaron en memoria
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de Germdnico han llegado a nosotros nume-
rosos testimonios como el de Técito (Ann., 11,
83) o los de la Tubula Hebana, la Tabula Tifernas
Tiberina y, en nuestra tierra andaluza, la Tabu-
la Siarensis. La Tabula Hebana se encontré ca-
sualmente en 1947 durante unas faenas agricolas
en el lugar de Le Sassaie, en Magliano, la anti-
gua Heba, de ahi el nombre por el que conoce-
mos a este bronce juridico.

Se guarda en el Museo Archeologico e
d’Arte della Maremma en Grosetto y su tex-
to trata de diversos aspectos de caricter politi-
co, asi como refiere algunos de los honores que
se debian tributar anualmente en memoria de
Germanico al que Tiberio concedié6 de modo
andlogo «a los que Augusto habia estipulado
para sus otros presuntos y malogrados sucesores
los césares Cayo y Lucio»?. El texto de la Tabula
Tifernas Tiberina, que se expone en Perugia, en
el Museo Archeologico Nazionale dell’'Umbria,
se encontrd en 1966 a orillas del rio Tiber cer-
ca de la localidad umbra de Citta di Castello y
lleva un texto referido a los honores decretados
por el Senado que se debian rendir a Germénico
mencionando el arco marmoéreo con la decora-
cién estatuaria que en su memoria se le dedicé
en Roma, en el Circo Flaminio®. Era este uno
de los honores finebres que se le tributaron a
fin de mantener vivo el recuerdo de sus hazafas,
lo mismo que otros dos arcos mas que se levan-
taron para honrarle, uno, a orillas del Rin junto
al tdmulo en honor de su padre Druso, y otro,
en Siria, en el sagrado Monte Amano y a los que
mencionan los textos inscritos en estos bronces
que estamos refiriendo®. La Tabula Siarensis,
conservada en dos fragmentos en el Museo Ar-
queoldgico de Sevilla, se encontré en 1982 en el
lugar llamado Torre del Aguila o La Cafiada a
unos 15 km de Utrera (Sevilla), un lugar que se
viene identificando con la colonia de Siarum.
Este bronce, igualmente, contiene un texto con
parte de las disposiciones referidas a las honras
fanebres que habian de dedicarse a Germadnico,
entre ellas la ereccién de aquellos tres arcos que
debian elevarse a su memoria*°. También se ha

creido que de un documento juridico similar es
un pequefio fragmento escrito en bronce encon-
trado en las ruinas de Carissa Aurelia en el tér-
mino municipal de Bornos (C4diz)*. Y prueba
evidente del luto popular y de la intranquilidad
social provocados por las extrafias circunstan-
cias que rodearon la muerte del popular Ger-
manico, del que llegd a rumorearse que podria
haber sido envenenado con la aquiescencia del
mismo Tiberio, lo que comentaron varios escri-
tores de su tiempo.

En medio de estas tensiones y sin duda
para alejar a Tiberio de toda sospecha en aquel
crimen#*, se relacioné con la muerte de Ger-
manico a Cneo Calpurnio Pisén, que era el go-
bernador de la provincia de Siria cuando aquél
falleci6. Antes de que el Senado le sentencia-
ra, Cneo Pisén se suicidd, al tiempo que fue
absuelta de aquellos cargos su esposa Planci-
na, la amiga y protegida de Livia, la madre del
emperador. De todo ello da cuenta detallada el
senado consulto hecho publico a fines del afio
20 d. C. y de cuyo contenido contamos con
una excepcional documentacién epigrifica en
bronce encontrada en varios lugares de la Bé-
tica®) y conservada en el Museo Arqueoldgico
de Sevilla*t. En ese centro se expone la excep-
cional tabla (copia «A») fragmentada, aunque
completa, con cuatro columnas del texto de
este senatus consultum que se dijo haber sido en-
contrada en Las Herrizas (El Saucejo, Sevilla),
el mismo sitio donde aparecieron las tablas de
la lex Irnitana, pero que, con mayor seguridad,
parece proceder del lugar llamado Torre del
Aguila o La Cafiada en el término municipal
de Utrera (Sevilla). A la conocida como copia
«B» corresponden cuatro fragmentos de otra
tabla de bronce hallada en el sitio conocido
como El Tejar, cerca del rio Genil en Benameji
(Cérdoba), mientras las copias «C», «D», <E» y
«F» son pequefios fragmentos escritos en bron-
ce que proceden del mercado de antigiiedades
lo que impide conocer sus lugares exactos de
hallazgo®. A ellas se podria unir un fragmen-
to del inicio de otra tabla de bronce similar en-



contrado, al parecer, cerca de Martos (Jaén) y
que se guarda en la coleccién arqueoldgica del
Colegio San Antonio de Padua de esa locali-
dad*®. Todos estos excepcionales documentos
son meridiana prueba del interés que tuvo Ti-
berio en que se conocieran las honras ofrecidas
en memoria de su sobrino y heredero, «quien
nunca debié morir», testimonios destinados a
extender su recuerdo en Roma y las provincias,
como debieron de igual modo serlo —y con
igual intencionalidad— las muchas estatuas
que representarian al llorado principe julio-
claudio y una de las cuales debi6 ser la de Ame-
lia. El numeroso grupo de documentos que
indican que las principales dedicaciones a la
memoria de Tiberio se hicieron poco después
de su muerte, la mayoria tras el s. c. del 20 d.C.
cuando, tras la llegada a Roma de sus cenizas
y su colocacién en el Mausoleo junto a las de
Augusto, el Senado —segin cuenta con deta-
lle T4acito en el capitulo 83 del libro segundo de
sus Anales y algunos de los epigrafes que hemos
referido— decreté los diversos ss.cc. para que
se rindieran al difunto aquel conjunto de hono-
res funebres, se le dedicaran monumentos y es-
tatuas y que su nombre y gestas se inscribieran
en epigrafes publicos a lo largo de todo el Im-
perio¥’. En ese momento, en torno al 20 d. C,,
dentro de esa serie de honores ofrecidos post
mortem a Germdnico debié colocarse en el cam-
pus de Armeria esa magnifica estatua de bronce
a la que Marcello Barbanera presté tan espe-
cial atencién**. Y como agradecimiento por su
meritoria labor en los actos del bimilenario, a
punto de cumplirse un afio de su muerte, en el
Museo Civico Archeologico de Amelia el 11 de
marzo de 2023 se ha celebrado una emotiva ce-
remonia en la que, en presencia de familiares y
colegas universitarios, las autoridades munici-
pales de Amelia han inaugurado una placa que
une el nombre del desaparecido profesor con la
sala del museo donde el Germdnico se expone
y que dice: «Sala Marcello Barbanera, archeo-
logo, docente universitario, studioso del mon-
do antico. Anno 2022». e
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